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سيروت - للتكنان 


الطرء اطبكة الآوات 
١م‏ ١5ام‏ 


04 _ 2 1 0000 
رطلبٌ من : رش ؤثلتمج إنوميّم بردت.لبان 
صب : تتلإحخكس : عا دهددره ععط5ةلة 

مانت : مسرجام وسوس بام وام 


الاهداء 


ل 5ك 5 لج ا كك ل 1ل الإهداء 


إلى طفْل ينموء فيكبر في نفسي 
الأمّل بمستقبل له زاهر. وتشتدٌ محبّتي 
للعنياة ...: 

إلى طفْل آمل أن يحب العربيّة 
فيتضلّم منهاء ويخدمها كما فعل والده. 


إلى ولدي فادي 


أ من المعروف أن علم العروض وضع دفعة واحدة على يد العام العربيّ 

الخليل بن أحمد الفراهيديّ. فهولمٍ يتطور كباقي العلوم العريئة +اعثر الرن. 0 
أيدي العلماء والمختصّين . ولذلك انخذت مصطلحات هذا العلم شكلها النهائيّ 
منذ النشأة الأولى . والناظر في هذه المُصطلحات يرى أنّْها كثرة كاد ثرة بالنسنة إل 
جر ماع ال يجغلوا غلم العرزو ين يمن علوم اللغة العرييةة كماايرى أنهنا 
دل على ترف لغوي توصل إليه علماؤنا العرب القُدماء» نظراً إلى شدة إقبالهم 
على العربيّة شرا ونثراً. 

ونحن مع إعجابنا بالمجهود الجبار الذي بذله العلماء القدماء في دراسة 
العزية بشكل عام. وعلم العروض والقافية بنوع خاصء نرى أنه يمكننا الاستغناء 

عن الكثير من مصطلحات هذا العلم دون المس بجوهره. والحاجة إلى تبسيط 
هذا العلم أضبحكت ملحة بالنسية إلى طلابنا اليوم الذين يشكون 0 مصطلحاته , 
خاصة أن بعض المصطلحات انقرضت «ولا تزال دارجة في 5-8 العروض» 
والكثير منها يثير ضحك الطلبة غير ملومين من نحو دالأثرّم» و «الأثلم» و «الأخرّم» 
و «الأقصَم» و «الأجم» مع أنَّ الأربعة الأولى كلها في معنى واحدء وهو إسقاط 
الحرف الأول من التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة)07©. 

وقد شعر بعض العلماء المحدّئين بصعوية هذا العلم. ومقدار ما يلاقيه 


المقدمة" ع سس تآ ببس 7 


طلابنا من جهد وَنُصب في تعلّمه. فدعوا إلى تيسيره. وقدّم بعضهم اقتراحاته في 
هدا الشأن(2 ولكن. حتى اليوم. لم نصل إلى النتيجة المتوخاة من هذا العلم. 

ولقد رأيت أنه إذا لم يكن بالإمكان تبسيط جوهر هذا العلم ومضمونه, فَإننا 
نستطيع , ٠‏ على الأقل تبسيط عرضه وطريقة الرجوع إليه والااستفادة من كتبه. 
1 هذا الأساس جئت بمعجمي هذا مرتباً مصطلحات علم العروض والقافية 

تيبا ألفبائيّاء ومتناولاً كلّ مصطلح بالشرح والتفصيلء متّخذاً أسلوب التبسيط 
51 وأكثر ما شبّعني على ذلك ما رأيته من شدّة إقبال طلابي وغيرهم 
على كتابي «معجم الإعراب والإملاء» وكتابي «موسوعة النحو والصرف 
والإعراب» الصّادرين عن دار العلم للملايين »وقد انتهجت فيهم النبج نفسه . وكان 
من نتيجة الترتيب المعجمي الذي اتخذته 'فصم غرى بعض المرصيو ات 
ك «القافية» و «الرّحاف» و «العِلّة» و «الموشح» و «البيت). فلجات إلى 
الإحالة عحينا ولق الشرح مع الإحالة حيئاً آخرء وإلى الح الوافي حيئاً ثالثا 

في الحواشي . غالباً. كلّ المصطلحات العروضيّة الواردة في المَئّن . 

وكان من الطبيغيّ أن يوقعني هذا المنهج في التكرار العيانة قرو فاون 
التخلّص منه . لكثني وجدث أنه لا مَفَْرَ منه إذا أردت توفير وقت القارىء الذي 
يريد أن يفتش في معجمي هذا عن مصطلح من مصطلحات علم العروض 
والقافية» وإذا حرصت على أن يستفيد طالب العلم. مهما كانت درجة تحصيله 
العلميّ من هذا الكتاب. 

وبَدَهِيٌ القول إنْه لا قصل لي في هذا الكتاب سوى فضل التنسيق الموج 
والعرض المُنظمء والترج المُبسّطء فقد أوجَرْتَ ما هو مُسْهُب فى كنا العرومن 
المطوّلة؛ وأَوْضَحْتُ ما غَمْض فيهاء ولط ما راسي ليو ونم اتنا وحن 
مُعتّمداً الشواهد والأمئلة والنماذج في معظم ما أتناوله . 

وقد أكون قد غفلتٌ عن بعض المصطلحات في علم العروضء والقافية» 
رغم حرصي الشديد على إثبات كل ما وقعت عليه من هذه المصطلحات في 


)١(‏ راجع مادة «تيسير المصطلحات العروض والقافية» في معجمنا هذا. 


ا 7 2 المقدمة 


مصادر هذا العلم ومر اجيظة . ولابدٌ من أن يكون قد فاتتنى مسائل وتفصيلات وآراء 
مختلفة فيه ذلك أنْ الباحث؛» مهما بذل من جهود. وال من سنوات عمره» لا 
يستطيع الوقوف على كل ما كتبه القدماء والمَحُدَئُون في هذا العلم . 
وبعد» لا غاية لي في معجمي هذا سوى خدمة طلاب العربيّة فإِنْ وُفْقَتَ 
فالكير قضدت: وإلآ حسبي أنني بي حاولت, والله من وراء القصد. 
كفرعقاء الكورة, لبنان الشمالي 4٠/١١/5١‏ 


00 نت يك | لتكت الله الفرد وب 


ألف الوصل 
راجعها في «القافية» 2( الرقم و الفقرة ه. 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر البيت. 
راجع : «التخيير» . 


ائتلاف اللّفْظ مع اللّفْظ 
هو أن يستعمل الشاعِرٌ للمعاني المختلفة ألفاظاً يُناسب بعضها بعضاً. نحو 
قول البحتري في وصف إبل نحيلة (من الخفيف) : 
كالقِبِيّ المُعَطفاتِ بل الأسهُم ميري بل الأوتار 
حيث شبّه الإبل بِالقِسِيٌ (جمع: قوس) ثم أتى بالأوتار المشدودة. وكان 
الشاعر يستطيع أن يشبّهها بأمور كثيرة تدل على الإبل» لكنه عندما شبّهها بالقِسِي» 
اختار الأسهم والأوتار لأنها تناسب القِسِيّ . 


اتيلاف اللفظ مع المعنى 
هو ملاءمة الألفاظ للمعانى . فإن كانت هذه فخمة كانت الألفاظ جزلة. 


ائتلاف اللفظ مع الوزن + ب ١٠١‏ 


وإن كانت ناعمة. كانت الألقاظ 0 وهكذاء ومله قول الفسى (من الطويل) : 


على قر أل > الشزم تي العراف 
وتَعظمُ في عن الصّغِيرٍ صغارها 
قل الخدث الكشرلة ترف لرنينا 
سَقتها الغمامُ الغرّ قَبِلَ نزولِه 
1 6 0 
بناها فأَعْلّى. والقّنا يَفُرَعٌ القن 


وقول أبي نواس (من مجزوء الرّمل) : 


قل لذي الوَّجَهِ الطرير 
وَلمغلاقيِ همومي 
يَاافبليبلا فتى الخلافئن 
وقوله : (من مجزوء المقتضب). 
حامل الهوى تست 
الك اكد 


وحم على قَدْرِ الكرام , المكارم 
وتَضْعْرٌ في عَيْنِ العظيم العظَائِمُ 
لما ذننا مهنا شنتها الجححياجم 


كلق دزأ «الفوو عر 
0 سسروري 


يلتفنة الطرت 
لَيِْسَ ما به لَهِبٌ 
وَالْمُحِبٌ يَنْتَحِبٌ 
صِحتِي هِيّ العَجَبٌ 
ولف مات الح سح 


ائتلاف اللفظ مع الوزن 
هو أن تُناسب الألفاظٌ في تراكيبها الوزنَ الشْعرِيّ فلا يُضطرٌ الشاعر إلى 
التقديم ‏ أو التأخير» أو الزيادة. أو النقصان كى يستقيم معه وزن البيت» ومنه 
١ 50‏ 58 
الأبيات المثبّتة في الماذة السابقة. ومن الشعر الذي لم ياتلف فيه اللفظ مع الوزن. 
فاضطرٌ الشاعر إلى التقديم والتأخيرء قول أبي السفاح بكير بن معدان اليربوعي 


(من السريع) : 


روات رواق يعون 012 اديه ج واس © د مي 
نهته عنكك فا ب 


١1د‏ اتتلاف المعنى مع الوزن 
أراد: نَهْنهْتَهُ عنك بالسّيفء أو أراد:: فلم يْنْهَهُ إلا جَلَّداتَ وجاع بالسّيف. 
وكلاهما فيه تقديم وتأخير. ونحو قول الشاعر (من الطويل) : 
تُفَلْنُ هاماًلمْ تَبَلْهُ أكُمُنا بأنسْيافنا هام الملوكِ القماقِم 
' أراد: نفلّق بأسيافنا هام الملوك القماقم, ثم نبّه وقرّرء فقال: هاماً لم تثله 
ءُ 8 1 5 37 8 
اكفناء يريد: أي قوم لم نملكهم ونقهرهم؟ ومن النقص قول الأخطل (من 
البسيط) : 


مهار 5 ور 8 0 م ل ودام 
كانت مَناها بأررض مايلْغْها ‏ بصاحب الهم إلا الناقة الاجد 
يريد: منازلها(», فَحَذَّف الزاي, واللام لضرورة الوزن. ومن الزيادة قول 
الفرزدق (من الكامل) : 
م > ماس ه ع 27م و 3 و 
ففىي لجة غمرت اباك بحورها فى الجاهلية كان والإسلام 
فزاد «كان» لضرورة الوزن . 
راجع : «الضرائر الشعريّة). و«المعاظلة). 


انيلاف المعنى مع الوزن 
هو أن يكون المعنى مُفصّلاٌ على قَدٌّ الوزن» فلا يضطرٌ الشاعر إلى 
الغموضء. أو التعقيد كي يستقيم معه الوزن. ومنه قول صلاح الدين الصفدي (من 
البسيط) : 


مومه 006 نا 8 8 2 2 508 
واستشعر الجلم في كل الامور ولا تسرع ببادرة يوما إلى رجلٍ 
2 م8 2 2 7 كه د #6 2 ره مى ا ر» 
إن بليت بشخص لا خلاق له فكنْ كانك لم تسمع ولم يقل 

ومنه قول الشاعر القروي (من البسيط): 
إذا رماك حُساسٌ الناس عَنْ سَمَهِ قَوَلٌَ ظَهْرَّكَ ما قالواولا تجب 
نَاليتُ مُدَجرٌ لِلنّبْل يِخْلبَهُ وَيَكْتَتِي لِدُباب الغاب بالدَّنبِ 


)١(‏ إذا كانت «مناها» بمعنى «قصَدَّها فلا حذف. 


الايتداء س3 


ومن الأبيات التي لم يأتلف المعنى فيها مع الوزن قول عروة بن الورد (من 
الوافر) : 
فإني لز شودات ابا اماد غداةَغدٍبِمُهْجبِهِيَفُوقٌ 
فذَيْت يفيه تفيي:ومالي. ' :وما آلو إلا ما يَطيَئ 
يريد: فديتٌُ نفسه بنفسي » ولكن الوزن الله إلى ما قال فلم يحصل 
الائتلاف . 


الابتداء 


هو الجزء (التفعيلة) الأول من البيت الشعري أعِلّ بعل ممتنعة في حشوه(١)‏ 
كالخْرّم2»0. ويرى بعضهم أنه هو العلة نفسها التي تدخل الجزءء وتمتنع في 
الحشو. لا الجزء. راجع : «العلة». و «الخرم». 


لأقر 0 
هو الر5: .الذي أصابه البثْر”؟. ونجد الضرب الأبترء أو العروض 
البتراء في بحر المديد. وبحر المتقارب» راجع : «البترى» و«بحرالمديذد». 
و«بحر المتقارب». 


ابن جني 
هو عثمان بن - جني الموصلي (....-8945ه/ ١١٠١٠م)©ء‏ من أئمة 


)١(‏ هو كل تفعيلات البيت الشّعريٌ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة من الشطر الأوّل). والضرب 
(آخر تفعيلة من الشطر الثاني). 

)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء (التفعيلة). 

(') هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ . 

(4) هوإسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة. وحذف ساكن الوتد المجموع» وتسكين ما قبله. 


لدبب بن قتيبة 


الأدب. والنحوء والقافية» ولد بالموصل» وتوفي في بغداد. من تصانيفه «مختصر 
العروض والقوافي»» و«المعرب في شرح القوافي» , و «شرح الكافي فو في القوافي»» 
و«سر صناعة الإعراب»» و«الخصائص»». و«المنصف». 


ابن رشيق 
فجن السسكن بن رشق القيرواني 890 ه/١٠٠1م-‏ 157 ه/ 
و١١‏ .2 شاعر» نقاد باحث» وعالم في في العروضٍ والقافية . ولد في المسيلة 


(بالمغرب)» ورحل إلى القيرواذ» 5 جزيرة صقلّية. من مؤلفاته «العمدة 
في صناعة الشعر ونقده»)» و«قراضة الذهب» في النقدء و«الشذوذ في اللغة). 


ابن سيذه 
4غ ه ٠١١/‏ )26 اند آئمة اللغة والقافية. ولد بمرسية في شرق الأندلس» 
وتوفي بدانية. له «الوافي في أحكام القوافي». و «المخصص». و«المحكم 
والمحيط الأعظم». وهما معجمان مشهورات. 


ابن عبد ربه 


هوأبو عمر أحمدبن محمدبن عبد ربه (555 ها /856م- 
أرجوزة في علم العروض. وقد أثبتناها فى كتابنا هذا . 


ابن قتيبة 


هو أبو محمّد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري 5١17ه/‏ م- 


أبو العلاء المعري دل ل ١58‏ 

57 ه / 884 م)» إمام في الأدب. والقافية» ومن المصئفين المكثرين» ولد 
1 8 30 00 520500 2 ع 
ببغداد وسكن في الكوفة. ويُوفي ببغداد, وَلِيَ مدَّةَ قضاء الدينور, فَلَقّب 
بالدينوري. له «كتاب التقفية». و«أدب الكاتب»» و«الشعر والشعراء؛. 


و«المعاني». 
أبو العلاء المعرّي 
راجع : المعري 
أبو عمر الجرمي . 
راجع : الجرمي . 
الأبودية 


نوع من الشعر العامّيّ الكثير الشّيوع عند بعض أهل البادية في شبه الجزيرة 
العربيّة . والأبوذيّة كلمة فركة من «أبو» بمعنى «ذو»ء أو «وصاحب». وكلمة «ذية). 
وهي تخفيف ل «أذيّة», ومعناهما: صاحب الأذيّة وقد سمي هذا النوع من الشعر 
بذلك. لأنه يُنظم, غالباًء عندما تكون العواطف متأئّرة متوجعة. وأكثر ما جم 
هذا اللون في الغزل والنسيب» لكاره ما يُعبّر العشاق عن آلامهم. وعذاباتهم من 
صدود من يحبون» وهجرانهم» وتمئعهم . 

ويرى بعضهم أن مخترعي «الأبوذية» هم أهل البادية من العرب» وأنه «قَلّما 
يكلو هئة يهرجان من المهرجانات التي يقيمونها لأفراحهم . وأحزانهم وأنسهمء 
وطربهمء وأيام بأسهم » وسرورهم . . فينطقون بتلك اللّهجة التي يُصفقون لهاء 
ويُطربون على نغمات مُوقَعهاء وما تبعثه في النفوس من البهجة والانشراح»0©. 


.08 منير الياس وهيبة الغسّاني: الرّجل. ص‎ )١( 


...سس سس الأبوذية 


ويتألف الدور. أو «البيت)() فيه من أربعة أشطر. قافية الثلاثة الأولى واحدة 
ومجنسة2"97» وقافية الشطر الرابع تنتهي بالمقطع «يّهه انتهاء كلمة «أبو ذية» به. 
وفيما يلى بعض الأمثاة منه : 


دوه 8 5 ع 0 ِ 

اهلن يا نسيم الريح يا الماس9) على الي شبهوا لَه الورد بالماس7*) 

الورد يذبل يصاحب حين يلماس©» وذا مهما تقبله احتمر9) ميه0) 
# ل 

لا عَنْ طمّع عاشرتك وانا أخواك 29 أضبخ بأؤل صياحك وأنا ارا 

أنجان أنت خوي لي وانا اخحواك(١١»26‏ ايكش 0١0‏ ما أنشد عليك انشد عليه 


ويلاحظ أن وزن «الأبوذيّة» تغلب عليه تفاعيل بحر الهَرّجِ 220 وفيما يلي 
تقطيع البيت الأول من المثال الثاني : 
لا عَنْ طْمَعْ عاشَرْتَكُ وَانَا أخوّاك أصيح بأوؤل صياخك واناأخواك 


لاعَنْ طَمَعْ عاهَرْتَفْ وَبَاأْوَاك أُِيْحِبَاوُ وَلِضياحَكَ ونا أواك 
إه/ه5//0 إه/و/ه5 إله/ه/ ©ه /// 0 /0"آإ]2 © »2 
متستعلة. نمو مماعيلان مفافيلن مفاعيلن. «مفاعيلان 

)١(‏ نستخدم هذا المصطلح., هناء حسب استخدام العامّة له لا حسب مفهوم العروضيين له. 

(7) أي دخلها الجناس» وهو اتفاق كلمتين في النطق واختلافهما في المعنى . 

(") الماس : الذي يمس. 

(5) الماس: جوهر معروف. 

(0) يلماس: يُلمس. 

(1) احتمر: صار أحمر. 

(لا) ميه: ماؤه. 

(4) انخواك : آخذ منك الإتاوة. 

(4) أي أصبح هي استغاثتك. وللفظة «أخواك» علاقة بكلمة «النخوة». 

. أي : إذا كنت أنت أخي وأنا أخوك‎ )٠١( 

)١١(‏ ابكثر: بقذر. 

:هنزو)١؟(‎ 


ماين مَفَامِئأن مَفايِئِان تَمفَاهِيلُنْمَفاِيِانَ فيان 


الأثرة :ب حت تست حي قح به ا 
و«الأبوذية» شائعة فن الأدت التتعي السراقن + وهن تطبئف كيرا 
«العتابا». و«الميجانا» الشائعتين فى الأدب الشعبىّ اللبنانىّ, والسوريئ. 
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راجع : «العتابا». و «الميجانا». 


الأثرّم 
هو الجزء (التفعيلة)» الذي دخله الثرم . راجع : «العرْم) . 


الأثلم 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثم . راجع : «التلم». 


الإجارة 
هو «الإجازة» عند الكوفيين. راجع : «الإجازة» بمعناها الأوّل. 


الإجازة 

لهاء ثلاثة معا 

١‏ اختلاف حروف الروي مع تباعد مخارجها. وهي بهذا المعنى عيب 
من عيوب القافية . راجع «القافية» الرقم 5. الفقرة أ. 

١‏ نوع من المطارحة الشعريّة. وهي أن يُتَمُم الشاعر البيت الذي أنشدّ 
غيره مصراعاً منه. كما حدث لأبى تُواس عندما قال: وعَذّبٌ الماء وطابا»» فأكمل 
ابل اللباعية: وتةا اناك شرابا ركنا وقع للمعتمد بن عبّاد حين 000 
الغديرء فقال: شحج ع الريح على الماءٍ زَرَدْوء وكانت بقربه ابنة يقال لها الرميكية 
فقالت: فيا له ورعا متها لو جمذ» ا ل 


لاذ لل الإجازة 


كما حَدَتٌ للرّشيدء عندما قال للشعراء الذين في حوذته: أجيرُوا : 
١‏ المُلْكُ لِلّهِ وَحَُدَهْ 
فقال الجماز: ءظ 


هو 0 


وللمجب إذا ما حَبِيبَهُ بات عِنَدَه 

والإجازة» هناء بمعنى التَسُويعْ فانت حين تجيز شطرأًء فكأنك سوّغت 
رأي قائله. فأردت إتمامه. وقيل: بَلْ هي من الإجازة في السَّقَيء يقال: أجارٌ 
لان ُلاناً. إذا سَقى له أوسقاه. قال ابن السكيت: يُقال للّذي يرد على أهل الماء 
فيَستَقِي : مُسْتَجيز. ويجوز أن تكون من «أجَرْتٌ عن فلان الكأسّ». إذا تركته» 
وسقيّتَ غيره» فجازت عنه دون أن يشربها("©. 

وراجع : والتمليط. 

أن يزيد الشاعر على كلام غيرهء بعد فراغه منه. بيتاً أو أكثر على الوزن 
نفسهء والقافية نفسهاء كما وقع لماني الموسوس» حين سمع قول بعض الشعراء 
(من الخفيف) : 
حَجَبُوهاعن الرّياح لأنثّىي قلتٌ: يا ريم بلّغيها السّلاما 
لو رَضوا بالحجاب, هانَ ولكن مَتَعوهاء عند الوداع. الكلاما 

فقال: 0 
نَتَنَفْسْتُء نَم قُنْكُ لِطَيففِي ‏ ,وَيِكَء إن رُرْتَ طَيفّهاإأماما 
خيّهابالسًّلام سِرّاء وإلآا منشوها لِكَيْدِهِمْ أن ناما 

وسمع أحمدٌ بن يوسف قينةً تَُني (من الطويل) : 
أناسٌ مُضُوا كانّوا إذا ذُكر الألى مُضوا قَبْلَّهُمْء صلُوا عليهِمْ وَسَلُْمُوا 

فقال أحمد: 


وما نحن للا مِثْلّهُمُ غير أثنا أنَمْنَا قليلاً بعْدَهُمْ وتَقَدَمُوا 


.41-94١ عن ابن رشيق : العمدة. ج 717 ص‎ )١( 


الأجزاء ا اال افنآ 


واستجاز سيفٌ الدولة الحمدائى أبا الطيب المتتبّى قول عباس بن الأحنف 


(من المتقارب) : 
ا ل 25 25-5 2 - ٠.‏ 26 و 
أمنى تخاف انتشار الحديث وحظى فى ستره أوفر 
فقال قصيدته المشهورة: 


3 2 7 2 عدا عب 6 ١‏ 2 
هواك هوايٌ الذي أضمر وسرك يرق فمااظهر 
إلا أنه خرج فيها عن المقصد. 
واشتقاق الإجازة» هنا كاشتقاق سابقتها . وراجع : «التمليط» . 


الأجزاء 
أجزاء البيت الشعريٌ هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل» . 


5 
هو الجزء (أي: التفعيلة) الذي أصابه الجمم (أو الجم) , وهو إسقاط 
الحرف الأوّل من الوتد المجموع(© في «مُفاعَلئَن» المعقولة("2. فتصبح «فاعَتن»» 
وتنقل إلى «فاعِلُنُ». وذلك في بحر الوافر. راجع : الزحافات والعلل»» و«بحر 
الوافر» . 
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الأحذ 
هو الجزء (أي التفعيلة): الذي أصابه الحَذَّذ (أو الحَذْ)ء وهو حذف الوتد 
المجموع من آخر الجزء» ويدحل جزءاً واحداً هو «مُتَفاعِلنُ». فتصبح «متفاى 


(١)هوما‏ تألف من متحركين فساكن. نحو: «أَجَلْ» //6. 
)١(‏ أي التي أصابها العَقْلء وهوحذف الخامس المتحرّك. 


قو سآ الاختلاس 


وتنقل إلى «فَعِلن», وذلك في بجر الكامل. راجع : «الزحافات والعلل»» 
و «بحر الكامل». 


أحرف التقطيع 
اتفق علماء العَروض القدامى أن يوزن الشعر بموازين مؤلّفة من ألفاظى 
قوامها الأحرف التالية : التاع» الس والفاء. والعين» واللام» والنون. والميم» 
وحروف العلة الثلاثة: الألف». والواو. والياء. وقد جمعها بعضهم في قوله: 
«لمعت سيوفنا». وقد كونوا منها عشرة ألفاظ تسمّى التفاعيل. راجع : التفاعيل . 


الاختلاس 
هو عدم تبليغ حركة, أو حرف لين, حقهما من الصّوتء ويُقابله الإشباع . 
والاختلاس جائز في الشعر» ومثال اختلاس الحركة وإشباعها قول الشاعر (من 
الكامل) : 
أغرّضت عَنهُ فَلَمْ يَكنْ لي غير ربجل يبي المسْتجِيرٌ إذا دعا 
َعْرَضْتٌ عَنْ م فَلَمْ يَكنْ لي غَيْرهُو رَجُلّنْيْلَْ بِلْمْسْتجِي رَإِذادَعا 
إو/ه//ه 2 //ل//5 /ه/ه//ه5 // ]| /إو/ه//5 // |2 
مُسَتَفعِلن مُتَفاعِلن ‏ مستفعل؟ة مُتَفَاعِلنٌ مستفعلنٌ متفاعِلنٌ 
فالاختلاس في هاء «عنة». والإشباع في هاء «غيره». ومثال اختلاس 
الحرف قول المتنبي رمن العامل): 
الشاعافت التسنيتك ٠.‏ متشت تلتنفخفية 
أنَعايُن ‏ لعش د جاء 
/ ]|2 //ءأ/] //]آ|أإ]2 ///آ|إ] 
فالاختلاس.» هنا في ألف «أنا» 


الأخرب مم م ات ار 
واختلاس الحركة الممكن إشباعها جائزء إلآ إذا كانت حركة الرّوىٌّء وإلاا 
إذا كانت هاء الشتمير الواقعة بعد متشرّك نحو ول «رخلة». وان الاشرف 


فلا يُختلس منها إلا ألف «أنا». ونادراً ألف الضمير المتصل «نا». راجع : 
«الإشباع) . 


الأخرب ش 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحَرْب. وهو علّة تتمثّل في حذف الحرف 
الأول من «مَفاعِيْلْن»» المكفوفة(١».‏ فتصبح «فاعِيلٌ» , وتنقل إلى «مَفْعُولُ»» وذلك 
في الهزج والمضارع. وسُّمّي بذلك لذهاب أوّله وآخره. فكأن الخراب لحقه 
لذلك. راجع : «الخرّب». و «الرّحافات والعلل»» و «بحر الهزج». و« بجر 
المضارع» . 
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الاخرم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم » راجع : «الخرم» . 


الأخفش الأوسط 
هو أبو الحسن سعيد بن مسعدة 7١6  ...(‏ ه / 870 م). أحد علماء 
اللغة. والأدب. والعروض. والقافية. ولد في بلخ. وسكن البصرة, وأخذ العربيّة 
عن سيبويه», زاد على البحور الخمسة عشر التي وضعها الخليل بن أحمد 
الفراهيدي بحر «الخبب» أو «المحُدَتْ». أو «المتدارّك», فأصبحتء وما زالت» 
شيئة عكر بخرا: له «القوافي»» و «معاني الشعر». و «تفسير معاني القرآن». 


. أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف الخرف السايع الساكن‎ )١( 


١ذ>_:‏ . ._ ب الارتجال 


9 ع م6 
راجع : «الشعر الاخيف». 


الودراج 5 الإدماج 


هما التدوير» راجع : «التدوير»» و«الشعر المدور». 


أدوات الشعر 
هي عند ابن طباطبا (ت 475 م / 777 ه). ما يجب على الشاعر أن يعرفه 
من ثقافة, وعلوم , ومعارف». وأهمها: النحوى والصرف». والعروض» والبلاغة. 
والفنون الأدبية وأيام العرب. وأنسابهم . .. راجع : «صناعة الشعر»ع و«الشغر». 


الإذالة 
راجع : «التذييل) . 


الارتحال 


هو أن يُقول الشاعر شِعْراً دون أن يُهيته وأصله أنَّ العرب في العصر 
الجاهلي , كانوا يتقارضون الشعر في البادية, ويكماتةون فيهء فيقوم الشاعر قبالة 
زميلٍ له ويتباريان في الشّعر بأن يرفع كل واحد منهما رجله البمزق على ركبة 
رجله اليسَرى, ويبتدىء بالشعرء فإِنْ أتَمَّه قبل إنزال رجله لجر الأرضيء قيل : 
ارتل الشعرء أي : قالهى وهو قائم على رجل واحدة . 6 توسّع في معنى 
الارتجال. فأصبح يُطلقُ على كل إلقاء شعر» أو قولرء بداهّة دون إعداد. 

ومن الارتجال صُنْمُ الفرزدق. وقد دفع إليه سليمان بن عبد الملك أسيراً 


الارتجال 7 7777 سس 
من الروم ليقتله» فدسٌ إليه بعض بني عبس سيفاً كهاماً2"0. فتبَا حين ضرب به 
فضحك سليمان» فقال الفرزدق ارتجالاً فى مقامه ذلك يعتذر لنفسهء ويعيّر بي 
خالد بن جعفر (من الطويل): 
ا بيذي قا عراس خالد 
وَيتطمر أشباتك مَناط القلائد 
إلى نان دوذ الراسيف0) “ايند 


عبس بنبو سيف ورقاء بن زهير عن رأس 

إن تلنستت كدان آز مدر أبن 

فسَيِفٌ بني عبس 0 وقد ضِرَبُوا به 

كَذَاكَ سيوف بي الهددٍ تنبو ظباتها 

ووفك فد لشت ما بن اسه 
ثم جلس., وهو يقول (من الطويل): 

ولا نَفْثْلُ الأسرّى, ولكن نَفكَهُمْ إذا أُنْقَلَ الأنناق حَمْلُ المغارم © 
ومن الارتجال؛ الا ا ررق اذ ع 5200 32 في خخلافة 
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أقبل ل ا ل له الناس في المجال حَتى استلم 9 7 
أحد الشاميّين هكاما: «من هذا الذي يحترمه الناس هذا الاحترام؟» فأجاب 
هشامء إمّا تجاهلا, وإمًا خوفاً من أن ينقلب عليه أهل الشام : «لا أعرفه». فسمع 
الفرزدقٌ كلامّه. فقال: «أنا أعرفه». وأنشد القصيدة التي مطلعها (من البسيط): 

هذا الذي تَعْرِفُ البَطْحاءً وَطأْنَهُ 


م ”م وو 


هذا ابن خَيْرٍ يباو الله كلو 
هذا ابن فاطمَة إن كنت جاهلة 


53 #6 > هم 
وليس قولك: «من هذا؟» بضائره 


والبيت يَعْرِفَهُ والجل والحرم 
هذا التي النْقِيُّ الطاهِرٌ العَلمْ 
بِجَدَهٍ اليا الله قَذ ا 


وبروى: أن ]نا التقطات وين امن 00 56 بأبى الأسد أَنْشَدَ 


)١(‏ كهم السيف: كلّ. 


)١(‏ الشراسيف: جمع شرسوف, وهو الطرف اللَيّن من الضّلع مِمّا يلي البطن. 


زة ابن رشيق : العمدة. ج١2‏ ص .159١-1١89‏ 


برف سس 77ت الأراجيز ‏ الأرجوزة 


موسى الهادي شعرا مَدَحَهُ به يقول فيه (من البسيط) : 


- 
ها ساس 


د« بم هاس 


ار عكرت كَفَاهُ ححجَرّتَةُ() وخير مَنْ فَلدقهة أمرّها مضر 

فقال له موسى : «إلا مَنْ يا بائئس ؟» فقال: 
- 2 95 0 2 7 0 2 عم م 02 0 00 0 
إلا الحصبيني رسول الله إن له فخراء وانت بذاك الفخر تفتخر 

0 3 م د ل 02 - 

ففطن موسى ومن بحضرته أن البيت مستدرّك. ونظروا في الصحيفة. فلم 
يجدوه. فضاعف موسى صلته2"59 , 

: 5 َ - 4 ؟ 

:1 ومن أعظم ارتجال وقّع معلقة الحارث بن حلزة بين يدي عمرو بن هند” ' 
فإنه يقال: أتى بها كالخطبة» وقصيدة الفرزدق التي تقدّم ذكرها. 

واشتهر أبو نواس بالارتجال. وكذلك أبو العتاهية الذي قيل إنه أقدر الناس 
على الارتجال. 

وراجع : «البديهة». 


الإرجاز 


:5 هو النظم على بحر الرّجزء أو نظم الأراجيزء راجع: «بحر الرَجَر)ء 
و«الارجوزة». 


ع مع 
الأراجيز 5 الارجوزة 
0 2 5 5 2 م 
الارجوزة هي القصيدة المنظومة على بحر الرجزء ووزنه: 


وومةه م برو 9 #م وه>هة حى برم22 2م بوت 9 20م 
- 8 . 5 - 5 - 8 0 5 إن ٠.‏ 
حو ةة سفعلن ستفعدر 0( سسقعاكر ( مسسشعار ( ستقى سس 


)١(‏ الحُسجرّة: موضع شد الإزار من الوسط. وموضع التكة من السّراويل. 
)١(‏ ابن رشيق : العمدة. ج اءص 2.19١‏ 
ف هي معلقته» ومطلعها: 


٠. 5 2‏ 5 5 2 اي .2 م 2 2 2 : و 
ات ةك ببينها اسماء رب ثاو يمل مله الشواءٌ 


الأزاجيئ الأرعوزة: عي بيجتست ؟ ١‏ 


والأراجيز نوعان : 
ادر كوه ]حت واي بوي رايت كبر رار 
سما ه 9 وه يقر ماقاك ا مقا ا 7 2 بو 0421 6 
وَبَدْرٍ تم لزنف بعدريه ومستشيطٍ تتلظى جمرته 
0 لكا واط ه ءّ. عر ه ةو ل مث ه 
أ نجواه. فلانت شِرّتة وكم اسير اسلمته اسرته 


© م -. 5 


7 اال ا #6 ع ل 7 7 لاسي 0 
0 له 2 وَحَقٌ مُولى ابدذعته فطرته 


2ه 


لولا التقّى, لقُلْتُ: جَلَْتْ قُدْرَة 


وهذا النوع من الأراجيز قليل في الشعر العربي» والأرجوزة فيه قصييذة 
وإعده سقطت صدور أبياتهاء وبقيت الأعجازء (وقيل: كل شطر منها بيت منْ 
الضَّربٍ المشطور)» فلزمت كلها قافيةٌ واحدة. وإلآ لما جاز أن ينفرد منهاء أحياناً. 
شطر واحدء كقول الحريري السابق . 

؟ - نوع تكون فيه الأبيات الشعريّة بعد لة راكل مصراطي عن اقنافية 
والة: والأرجوزة. من هذا وي 9 «المزدوجة». والمزدوجات كبرة 
الشيوع في الشعر العربيّ . وخاصّةً في الشعر التعليميّ ؛ وذلك لسهرلة تظمها» نظرا 
إلى الخروج على وحدة القافية فيهاء وإلى كثرة الزحافات والعلل التي تدخل على 
بحر الرّجزء حبّى سّمّي حمار الشُعرء أوحمار الشعراء؛ ونظرأء أيضاء إلى خفة 
هذا البحرء وعذوبته. ْ 

وبعض هذه الأراجيز شُرح» وبعضها الآخر لم يُشْرّح, وقد تطول الأرجوزة 
حتى تبلغ ألف بيت. فتسَمّى ) حينئذ» وألفيّة». كألفية ابن معطي في النحوء 
وألفيّة ابن مالك فيه أيضاً. وألفيّة ابن سينا في الطب. 

وتتنوع مواضيع الأراجيز تنوع أغراض الشعر العربيّ» لكنْ أكثرها في الشعر 
التعليمي » والحكمي » والدُعابة» والحماسة. ومن أشهر الأراجيز العلميّة(9 : 


في قواعد اللغة العربيّة: أرجوزة في مخارج الحروف لأبي المرجان بن حرب 


. عن دائرة المعارف لفؤدا أفرام البستاني‎ )١( 


هك .ل الأراجيز الأرجوزة 


الحلبي النحوي . وأرجوزة في الظاءات للشيخ رضي الدين الغزي » وأرجوزة في 
المقصور والممدود لعون الدين بن هبيرة» وأرجوزة في علم الخط لابن هبيرة 
اضيا ف والدرة الأنمية فى علم العربية» لابن معطي ١‏ وتبلغ ألفآ وواحدآً وعشرين 
بيت وألفيّة ابن مالك التى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي, وعليها عدّة شروح أهمها 
شرح ابن عقيل . 

في علم العر وض والقافية : أرجوزة لأمين الدين محمد بن علي العروضي ‏ 
وأرجوزة لابن عبد ربّهء وأرجوزة لمحمّد بن السيّد الكاظم المشهور بالكيشوان 
سمّاها وتحفة الخليل»»: وستثبت,ء بعد قليل» الأرجوزتين الأخيرتين . 

في العلوم الإسلامية : أرجوزة فى أسماء اللنّى لأبى عبد الله القرطبي » وأرجوزة في 
الفرائض لمحمد بن على بن هانىء » وأرجوزة في المعفوات7) لشهاب الدين 
أحمد بن العماد الأفقهى . 

في التاريخ: أرجوزة علي بن الجهم في تاريخ الخلفاء. وأرجوزة ابن المعتزٌ في 
المعتضد بالله, وأرجوزة ابن عبد ريه في غزوات الخليفة عبد الرحمن الثالث» 
وأرجوزة صلاح الدين خليل بن أيبك الصفديٌ المسمّاة «تحفة ذوي الألباب»» 
وأرجوزة لسان الدين بن الخطيب القرطبيّ في تاريخ الدول الإسلامية. واسمها: 
«رقم الحلل في تاريخ الدول). وأرجوزة شمس الدين محمد بن أحمد الباعوني 
الدمشقيّ المسمّاة «تحفة الظرفاء في تاريخ الملوك والخلفاء». . . 

في الطبٌ: ألفيّة ابن سينا ولها عِذَّهَ شروح, أشهرها شرح ابن رشدء وأرجوزة 
أحمد بن الحسن الخطيب القسطنطينيّ» وأرجوزة في الدرياق الفاروقي للحكيم 
في العلوم الرياضيّة : أرجوزة فى الجبر والمقابلة لأبى محمّد عبد الله بن محمّد بن 
حجاج المعروف بابن الياسمين» وأرجوزة فى أعمال الجذور له. أيضاء وأرجوزة 
في حساب العقود لابن حرب . 


)١(‏ أي النجاسات المعفو عنها. 


الأراجيز ‏ الأرجوزة ا سلا” 


في الأمثال والجكم : أراجيز الأمثال والحكم كثيرة. وتتفاوت طول وقصراً لعل 
أطولهاء بل أطول الأراجيز في الصّعر العربي. أرجوزة أبي العتاهية المسمّاة «ذات 
الأمثال» » وقد جمعت, على ما قيل . أربعة ة آألاف مثل . 


ون :مشاهيو الرّجَاز قديماء أبو 7 العجلي . والعجاج. ورؤبة بن 
الذي نظم تسعاً وعشرين أرجوزة في في الطرديات. . . . ومن 
مشاهيرهم في عصر النهضة الشيخ ناصيف اليازجي» وله عشر أراجيز في علوم 
اللغة العربية, وأرجوزة في الطبٌ سمّاها «الحجر الكريم في أصول الطب 
القديم». وأرجوزة حكمية اشتهرت كثيراً في عهدها. 


العجاج » وال لاي 


وفيما يلي أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية» تتبعها أرجوزة 


الكيشوان . 
الئل نتهنا َيِه العمامٌ وبآسيه يُفْتَمحٌ الكلام 
يا طالب الجلم ه هو المِنهاجٌ قَذ كَثْرتَ مِنْ دونه ال 


وكُل عِلم فْلَهُ فنون 

وها جَوامِع الصعصار 
فإِنَ في المجدار والعَأُويلٍ 
حتى إذا عَرَفْتَ تلك الأنيه 
طَلْبْتَ ماشِئت مِنَ العُلوم 
فدا بالإغراب والعغروضصٍ 
لامجا طن دا التشعمر 
ناا فأنفت البطين بجي ليون 
ولا الذي يكدعتوسة بهرمس 
فَلْسَمَةَ الحَليل في الغروض, 


فد ل 1 وال 2 
وقد نظرت فيه فاختصرت 


ملخص مُخْتصَر بَرِيْع 


وك فَنّ قله يون 
وأمبلينا مَعْرِفَة البية 
تياكب دوف الول 
واحدّها وبمعها والتكْنِيّه 
0 في الإثلال . والفريض 

واتلئظ من لْحْنٍ به ا 
وصاحبٌ القانونٍ بُطليموس 
وصاحب الأزكند والإقليدس 
وفي ا 0 والمريض 

والبَعْضُ قد 5 عَنِ الجميعٍ 


هذا اختِصارٌ المَرْش مِنْ مالي 
كك 0 هين 
مِنْ كل ما يبدو على اللْسانٍ 
ويَظهِرٌ العَضْمِيكُ في التفيعل. 
كنا يد محَركا 


باب الأسياب والأوتاد 

وعد :6 الأستييانةو الأؤتاذ 
المي الخفيفٌ إِذ ا 
والسيي النقيلٍ فى لين 
والويَدٌ المَفْروقٌ والمجموعٌ 
باينا 0 مِنّ و 
فالوتَِدٌ المَفْرُوقُ مِنْ هَذَّين 
فهَذِهٍ الأناُ وا الانيات 
وهنا و كَل قافيه 


همه 


وشتاكنتهنا 0 متفشورة 


الفواصل 


هذي التي بها يَقَولٌ المنشند 
كُل عرو مدر يَعْنَرِي إليها 
ينها نحماسِيانٍ في الهجاءِ 
1 لدخليتا النوطان بالرْحافٍ 
والفينا يل في الأتسكات 


يف 


الأراجيز - الأرجوزة 


ولق شرل في اليثالم 
أنْ يُعُرَقَ لتَخْرِيكٌ والسكون 
لا 1 ما تخط اليدانٍ 
تَعْدُهُ حرفينٍ في التفصيلٍ 
رن نا وكراءِ «سَرّكاء» 


ف عينيا: تددر انها عحيواد 
شاك وشا كم لا يَعْدُو 
حرّكتانٍ غير ذي تنوينٍ 
كلاهمافي حشر مَنْنوعٌ 
في المَصْل والغائي والابتداءٍ 
ركان قبل حرف فل سكن 
هنا نبات وَلهَادَْ 

جيسان علو أَجَرَائِه اللاي 
لكل من 8 غتساينهنا مفسدرة 


في 0 ما د د 
وكنها مدآره عَلْيها 
وَغَيَرَُهامْسَبّعْالبنهءِ 
في الحشو وَالعَروضٍ والقوافي 
0 ا 3 6 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


ياب الزحاف 


3583 


ونان حرفا كانه السُكونُ 
وَإِنْ وَجَدْتَ الثاني المنقوصًا 
إن يكن فشركا فشكنا 
والرابع السناكن 0 يَزولٌ 
وَإِنَْ يَرُلْ خايسه المسَكنّ 


1١ 


إن يكن هذا الذي 0 
إن يكن مركا 1 


مِنْ كل ما يبدو على اللْسانٍ 
اله علدئ أسمة يون 
مركا سب الموقوصا 
فدلتك المَظْرِي لا يحول 


ع هم مد بير 


فذَلِك المَقْنُوض فهو يَحْسَنُ 
ا ا ل ا 
سق الم بَ إِنْ 0 


وَإِنَْ أَزَلْتَ ساب بعَالححروفٍ تسميتة !إذ ذاك بالمككفوفٍ 
ياب العا الذي يكون في موضعين من الجزء 2# 
ع َ« 07 ماهم 0 ٠‏ 
كُلَْ زحافٍ كان في حَرْكَينٍ حل من الجزءٍ بموضِعين 
ءِ 


>” بم بم اه 


فإنه تحت بلألجرا 
كر ما 6 ف الغاني 
فذلِك المَحَرولُ وَهُوَ يَقيْحُ 
فإِنْهُ عِنْدِي آسمة المَكبول 
َكل جَزْءٍ في الكتاب يُذْرَكُ 
1 الحا وهو تكن 
وسابع الجر وثانيه إذا 
كاخقنا بابح الرُحافٍ 
هذا الرُحافٌُ لا سِواهُ فَاسْمَعٍ 


ياب العلل 


ع اس 2 2 ا 7 
والعلل التي تجوز الجمصسع 


ذاك وذا فى الجَرْءِ ساكنانبٍ 
ا 
سكن . ينه 0 المُحَرَكُ 


0 


كان : تع ساكناً ذلك رذ 


من في الأمجزاء ما لم يدنع 


وَلَيْسَ في الحَشُوٍ لهُنّ مَوْضِعُ 


والاعتمادٌ ارج عن شكلها 
لأنَهُمْ قَدْ تَرَكواالتزامة 
وَمِثْلُ ذاك 0 0 
م ثُ بوم #ااعاس 

نما أجل فيز 
تحارل | نت إِذَا ف آغبّلا 
وَغايَة الوب سي ناته 
وكُلُ ما يَدْحُلُ في المروض, 
فهْيّ تسمّى الفَضْلَ عِنْدَ ذاكا 


باب الخرم 


1 الْخَرْم في أوال الأبِياتٍ 
فيان 0 من نْ أوائل. العَدَد 
0 أشطارٍ من المكلرة 
تيجا التطوبيل ول #الدواقو 
نذكلة الح قوعي اللما 
والوافرٌ الذي مدار الثانية 
يذخ 00 في الابِتَدَاءٍ 
ك2 افكلمنا 


152155555552525 


والمُضْل والغَايّة في الأجزاءِ 
وفِغْلهُ تبكايت لفعلها 
وجارزٌ فيه القَبْض وَالسَّلامَةٌ ‏ 
0-0 غير ذاكَ الحو 

في الحَسُو والقصيدٍ والأراجزٍ 
مازقا إِذْ محمنانة الدَّليِلٌ 
فَغْيْرٌ مُعْصومٍ من الخطاءِ 
1 بالابِتَدَاءِ 2 
وَلْيِسَ في المحراي جكاية 
مِنْ عِلَْةِ تَجُورُ في القريضٍ 


برام 


وَقَلْمَنْ يَعْرِفَهُ هناكا 


من 


يعرف بالأسماءِ والصَّفاتٍ 
في كل ما شَطرٍ 5 من وتذ 

يَحَْرْمٌ ينها أوْلُ الصَّدورٍ 
درل البناءٍِ عِنِدَ الشاعرٍ 


عله قد تعيواذن واعية 


في كر الجزءٍ من 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

والأنك الشيك التعرريكا 
هذا وفي الرابعةٍ المُضارعٌ 
كمثل ما يَدْخْلُ في شَظرٍ الهَرَجٍ 
ولا يجورٌ الحَرْمُ فيه وَحَذَهُ 
لِعِنَهِ التُراقُبٍ المَدْكور 
والمُتقارِبٌ الذي في الآخِرٍ 
يدخله ما يَدْخلٌ الطويلا 
هَذَا جَمِيعٌ الحَرّم لا سِواهُ 
0١‏ 4 0 
يَدْخل في اير الأشعار 
لأنَ في أوَّل كل شطر 
افيا نفيك تك الأؤتادٍ 
لِقَوَةٍ الأؤتادٍ في أبجزاِها 
سالِمة مِنْ أجمع الرَّحافٍ 
دياك د يدها 


باب علل الأعاريض والضر وب 


والعلل المُسمَياتٌ اللاتي 
تَدْخل في الضَربٍ وفي العروضٍ 
منها الذي يُعرفٌ بِالمَحْذوفٍ 
في آخر الجزء الذي في الضرب 
ومثله المَعروف بالمقظرف 
وكل جزء في الضروب كائنٍ 
وسُكن الآخرٌ من باقِيهِ 
من وتِد يكون حين لا سبَبٌ 


ما كان منه آخرٌ تين 
يَنْْلُ فيه الحَرْمُ لا يُداقَمُ 
وهو يُسمّى باسيهه بلا خَرَجٌ 
إلا بقيض أو يكف بَعْدَهُ 
خُصٌ به مِنْ امع الشطور 
تَحَلُوبه ناييسة الجدوائجر 

من خريِهٍ وَليِسَ مُسْتَجيلا 
وهو قبيحٌ عِِنْدَ مَنْ سَمَاه 
ما قيل في ذي الخمسة الأشطار 
خركتين في ابعداء: الصتر 
فل دغ ل في التمادِي 
ميا ا أدوائِها 
في كُل مَجَروءٍ َكل وافي 
فإِنْهُ المَوْفورٌ قد يُسَمَى 


تَعرَفُ بالفُصول والغاياتٍ 
وليس في الحَشُو من القريض, 
وَهْوَ سُقوطٌ السَّبب الحخفيف 
أو في العّروض غير قول الكذب 
كول سكنون جين الفتروفت 
اسقط مننه آخرٌ السّواكنٍ 
مما يجيزون الرُحاف فيه 
وإِنْ يكن آخره لا يُرْحفٌُ 
فذلك المّقطوع حين ينتَسبٌ 


وكلُ مايُحذف ثم يُقطمُ 
وإن يرُلَ من آخر الججزء وَتد 
أو كان مُفروقاً فذاك الأصَلمْ 
2 ا 6 
وبعده التشعيثُ في الحَفيفٍ 
يُقطع منه الوّتَدُ الموسّطٌ 
باب التعاقب والتراقب 

وخدطة :العاف امقر اق 
لا تمان لاف الحسسر 
تيان انين اتجياك 
وأن يتل بَعضهماإِالة 
فكُلُ ماعائبهمَاقَبِهُ 
ركنم يكنا عنا في با بكي 
وإن يكن هذاوذا مُعاقبًا 
دحل في المديد والخفيفٍ 
ويدخل المجتث أيضاً أجمعة 
والجزء إذ يخلو من التعاقب 
وهكذا إن قسته التعاقبٌ 
لأنه الحم يأت من رين 
لبكنتة جاه بخيرة ء واحد 
والسّببان غير مَُرُْحوفينٍ 
إن زال هذا كان ذا مكانه 
فهكذا التراقب الموصوفٌ 
ش ببفخحل وَل المضارع السببٌ 


نض 


الأراجيز 5 الأرجوزة 


فذلك الأبترٌ وه وأشنعع 
إن كان مُجموعاً فذلك الأحدٌ 
ذلك المكسوفة: هنا موحعيًا 
في ضربه السالم لا المَحَذْوفٍ 
كن شيء بعله لا يحستط 


إن ذاك مين افيد الكسبر 
وذاك من سَّلامة الأبيات 
فناقية الأعدر الا تجمالة 
سني ضدراً فَالهِبِنٌ أصلة 


م ات ال ماس 
عجزا فعذله 


والرّملٍ المجزوء والمَحَذوفٍ 
ولا يكون في سوى ذي الأربعة 
فهو بريء غير قول الكاذب 
لحمل مت وتنك نيراف 
في الشبيين المتجاورين 
في أوّل الصّدر من القصائِدٍ 
في جَرئهٍ وغيرٌ سالمينٍ 
فاسمَعْ مقالي وآفهمنْ بيانه 
وكُله في شطره مَعْرَوفٌ 
وبعدّه يدخل صدرٌ المقتضبٌ 
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الزيادات على الأجزاء 


ثم الرٌيادات على الأجزاءٍ 
وإنما تكون في الغايات 
وكُلّها في شطره مُوجودُ 
خحرفين في الجزء على اغتداله 
وذاك فيمالا يجوز الرّحفٌ 
وفيه أيضاً مدخيل المُذالَ 
وهو الذي يزيد حرفا ساكًا 
ومثله الممسبغ من هذي العلل 
باب نقصان الأجزاء 

فإِنْ رأيتَ الجّزء لم يَذَهبْ معا 
وإنة بكي أَدْهْبْلهُ التشصتان 
فذلك المُجزوء في النُصفين 
والبيث إِنْ نقصت منه شطره 
وإن تقضلت املبه مغك الشَّطر 
وكان ما يبقى على رين 


صفة الدوائر وصورها 


لابه فهذي صِفة الدوائر 

اتغتتنا على ذهن املق 
فمنا لهنا من الشطوط البناقتة 
والحلقات المتجوفات 
والنقط التي على الخطوطٍ 
والحلق التي عليها يُنقط 


دوائر 


نض 


موجودة ناث بالأسماءٍ 
تزاد في أوايجر الأبياتٍ 
منها المُرفُل الذي يَرِيدُ 
مُحرّكاً وساكناً في حالِهِ 
فيه ولا يُعزىٍ إليه الصَعفٌ 
مقِيدا فى 5 بغا تفال 
على اعتتدال لوقه باينا 
حَرْفٌ تزيده على شطر الرَّمَلُ 


بالانتقاص فهو وافٍ فآسمعا 
فاثهم ففي قولي لك البَيانُ 
إذا انتقصتٌ منهما جرَيِنٍ 

فذلك المشطور فافهم انكر 
حزءا ضَحيحا من أخس الصدر 
فذلك المَنهوك غير مَينِ 


وصفٌ عليم بالعروض حابر 
خمسٌ عليهن الخُطوط والحَلَق 
دلائل على الحخروف الساكنة 
علامةة ‏ للمتحرّكات 
فلاية تنفد ليون 
قر احيناتا ويا سقط 


والنقمة التي بأجواف 0 
فانظر تجد من تحتها أسما 
والقطنان موضع م التعاقُب 
وهذه صورة كُل واحده 
أؤلها دائرة الطويل 
مقسم الشسطر على أرباع 
حروفه عشرون بعد أربعه 
منها الطويلٌ والمديد بعلهٌ 
تلائة فال عليهنا المدرث 
وهذه صورتها كماتَرّى 


يفل 


أجزاؤفا ثلاثة مفسيئلفة 
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لمبتدا المحطرز منها يُخترقٌ 
مكتوة قد وضعت إزاءها 
ومشل ذاك موضع م التراقب 
منها ومُعنى فسرها على جِدَه 
وهي ثمانٍ لذوي التفضيل 
كن تساف" الى مصاع 
قد بيّنوا لكل حرف موضعَه 
يفصلهنا العمل واللقتدير 
ثم البسيط يحكمون سرده 
واثنان صدوا عنهما ونكبّوا 
ا 2 2 2 


|/ه 


5// 


أه 


يلنب لقيال ب«الفدرفته 
قد كرهوا أن يجعلوها أربعه 
في جُملة الموزون من أشعارهم 
من الحروف ما بها من زائدٍ 
وثالث فد از فيه الحامل 
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ست 


م// 


|| 
والدارة الغالفة التي حكتث 
في ء عدة 0 ار 
تومل من ا في ل 


وهذه صورتها مبينه 


عن 


له 


5. 


في فدرها الشانيةً التي مَضْتَ 
وليس في التّقيل والحَفيفٍ 
من اذلك فنا لبن فنيسه قنك 
من هزج أو رجز أو رزملٍ 
جكايوا زر سيا كه 


ورابعٌ الدوائر 
جز الو تيار نه سرمت 
مِعِلُ التي تقدّمتُ من قبلها 
بنديعة أخكمٌ في تدُبيبرها 
وكلّ هذه الستّة الممشطوزه 


أؤلها السَّريع ثم المفسرحٌ, 


أجزاؤها ثلاثة مغدوده 
عشرون حرفاً عدّها وحَرَفٌ 
وشكلّها نالك لشكلهنا 
بالوّتدٍ المَفُروق في شطورها 
من بينها قلاقة مجهوله 
معغروفة لأهلها مخبوره 


ثم الخفيف يعسلهة كم وضح 


ل 
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وبعذه مضارع ومقتضبٌ شطران مجزوءان في قول العربت 
وبعدها المجتتٌ أحلى شطر يوجد مجزوءاً لأمل الشعر 


وبعددحا نايت التدواكيز 
شيك ندا دا وشظْرٌ 
من أقصر الأجزاء والشطون 
مؤلّف لطن عق دروا 
هذا الذي جد بية المجيرت 
ولا نقول غير ماقد قالوا 
وإنه لو جاز ذلك الحَليِلٌ 
لأنه ناقض في معئاه 
إِذْ جعل القول القديم أصلّه 
وقد يزِل العالم اير 
ب وحذه 
0 


للمتقارب الذي في الآخر 
5 5 في الأشعار منه الذّكرٌ 
ُحروفه عِشّْرون في التقديرٍ 
مخمسات أزبع موائل 
فن كل من قتالك عليية» العرت 
فإننالم ناتفتٌإليه 
تانق سين :فدوليها حال 
وله اول فيه ها نشول 
والسيفٌ قد ينبو وفيه مآأه 
كم أجان ذا :ولس ميفيله 
والحبر قد يخونه التُحبيرٌ 
في كل عنا ياي من الأسور 
بامحل سن كله سد 
لنضيدا كثيراً وعلى آلائه 
لين له فى ملكعة شريزييك 
وأعطفه بالفضل على رعيته 
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ف 


2 
وفيما يلي أرجوزة الكيشوان : 
ددا لمن تواترّت قله العم 
مجردٌ عَنْ كيل نيه ظرا 
مِنْهُ مُذَالُ الفضل, عر مقَصَبٍ 
نويه عفدي بالا متمحوز 
كايا على التبى التسسيحت 
هم هُمْ أفل بت بالعْلى سناده 
لور جود شأئها الامدَاد 
دَارَتْ ضروبٌ الفُضْل في دَوائِرٍ 
وَضْلُ ولائي لهم لا يُقَطَعُ 
ونة نان وض لنبيع كياكا 
أخرّججت فحة كنرّ فنا حا 
مَنْظومة وت لكل تس 
وسَمتها ب«تخفة الخبليل» 
مقدمة 

الفكر فنا خرزد تيك واطكرة 
فِاللَمُظْ ذو الحَرفينٍ وهو السَبَبُ 
وأوك” «الأعتريين: بعالاش كان 


ه/ 


(ه 


6 
6 
ل نخس 3 8 
مردفة بما به خص وعم 
َه هم 

وهوعن النقص به معرى 
و حو و بدت 3 0 

.هه الله 


وكُلُ ذي ئلاثةٍ يُدْعَى وَنَدْ 
هذا على السكون يجري فيه 
في الدّوائر الخمس ش 

للشعر أوْزَانُ كَثِيرَةَ العدَدٌ 


0 3 7 بن ل 0 
وهي إلى خمسٍ دوائر ترد 


يذنا 


فإِن ترد أنْ تُحَرِجَ الذي الْتَحَقْ . 


نشل مِنْهَاسْبَياً رودا 
الدائرةٌ الأولى 
تناف انثات:: لفكتت 
فمِنْ فَعُوِيُنَ وَمَفَاعِيلُنْ مَعَهْ 
ينه السدسة والسيط الخيرفيا 
وتَلْوْهُ امم لمُنْفة لك انيد 
الدائرةٌ الثانية 
وتيدقا النذاخر: المؤتلفة 
كدت مسرات مُفَاعَلتنٌ وُرنَ 
وتِلْوُهُ الكَامِلُء مِنْهُ يُجَتَلَبْ 
الدائرةٌ الثالثة 
وده اتداترة المختلة 
وهيّ مَمَاعِينُنَ وَهكَذًا تَعَدْ 
تداعا هرح وما الل 
الدائرةٌ الرابعة ش 
وبغدّها الدَائِرَةَ المُشْتَبَهَهُ 
انين ف كتتفيان ملنيافنا 
وإنما يّئى عاق عَذَا التمط 
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وام هام »© براش #ام اه 
وهو بمجموع ومفروقي يعد 
.2 ّ . 2 - 


اس م © 


ورد 


3-7 ِ - ا" 
زادَ على السّتينَ مهنهاما 


لوكا تبرامناي شيؤرفنا محد 


عالكك اي يليلة الشدي سين 


ومتتتين شدي عله محكذا 


وهي على بحر الطويلٍ موقفه 
أججرَاؤها في كل شطر أرَبَعَة 
والشاني. بد المتعطيل, وقعا 


يم ه” هاس 


.0 0 ىمو ع 2 8 
أجِرَاؤها من وافر مؤلفه 
بم م” ميم ءى 7 :1 ٠:‏ 2 

اهمل في شِعرٍ العرب 


مسثوفر 


من 
8 سه اال اس 8 75 5 هو 
ختى يَتِم ما لهامن العدد 

يُسَمَى رجَزائثم الرمل 


كه لاغبرها مركبة 
به يسمى 
على السّريع انبَعَنْت موجهة 


2 م ج 2-94 ام 


في كل شطر مِنْ شطورمًا فقط 
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٠‏ ووم 


وتلوه المنسسرح الذي 0 
لك 
الدائرةٌ الخامسة 
5 0 3 ئ اهم 
وآخرالدوائر المتفقة 
والمُتَقَاربٌ الذي بها وزِن 
وزيدَ بحر مح دت نهنا .6 
فصل 
الضربٌ جُرْءُ آخر البيْتِ وَمَا 
باب الرّحاف المفرد والمزدوج 
والأول: أختصن بكناتن السبب 


فَالجَرْءُ يُذْعَى فيه حَذّْفُ الثاني 


5 م بم 


يل سه بير 


والطي مَعْرُوكٌُ بِحَذْفٍ الرّابع 
والطَي في المَحْبُونٍ يُذْعَى خَبْلا 
والشكل كت الرْء يعددمنا ين 
وليّسَ إلا القَبْضُ في الطويل, 
ومَفُرَدُ الرَّحَافٍ ليْسَ يُمَبَمْ 


م2 


وما يلِيه مُهْمَلَ عنْدَ الْعَرَبْ 


27 ه96 5 عاما# ىاه 
وهي ببحر واحِدٍ محققه 
على فَعُولنْ بثمانٍ قد قرن 
ولا أآزاة رادا ححان السك 


في آخجر الصَّدْرٍ عرّوضا وَسِمَا 


وتنك وَبجة الاسم ليس يَرْوَى 


مِنْهُ زحافاتٌ, ومِنْه عِلَلُ 
مُرْدَوجاً أو مُفْرَّداً في الأقرّب 
خَبْناً إذا ما كان ذا إِسُكانٍ 
مُحَرّكاً في الجَزْءٍ فَهُوَوَقص 
ملق إفتتارا تعداك الزن 
بالقَبْض والعَقّل وَبِالعَصْبٍ تَبَعْ 
يكنا والكف لدف اللماضع 
وَمْوَّمَّع الإضمرٍ عمد لزلا 
وَالنْقَصٌ فيه الكفٌ بالعصب قرِن 
يجيءٌ مِنْهُ لازم الدُخول 
فسالِماًيُدْعَى بلا خخلاف 
وماعَدَاهُ غالبالا يَصُلْمُ 


اع 


ياب العلل 

فصل في نقص الأجزاء 
يمتنت حذدتا 
وال أن اسقط مَجْمُوعَ الوَتَد 
سَابِعُ نكا ]ذا حسكين 
وإِنْ فَكن ا ثم حذف 
والقطحر طح آخِرٍ الخَفِيفٍ 
والقَطعٌ مِثْلٌ القصْرٍ في الوفوع 
وقيل في مَذِي الثُماني يُسْتَرَط 
وَالتسحيِدذف والقَطَعٌ يُعَدَانٍ مَعَا 
وفاعِلائنُ ذاتٌ مَجْمُوع الوَنَدٌ 
وفك ا بد قيس الفيينق 
ومامِنَ الأمجزاءٍ مِنْ ذا 2 
فصل في زيادة الأجزاء 

الوَيِدُ المَجْموعٌ لريّجِيءٌ في 
يني نزفيات وتبن نات 
ولو أتى عق اللشفيت 0 


وقام ثلائة مودت 4 
ل 00 ا 0 


كَالحَذْفٍ وَالتَشْعِيثْ والخْرّم وما 
وكتل حمنا الله يمنا ضرا 
الحَرْمُ في الأبياتٍ أنْ يُزَادَ في 
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وهو مع العَضْبٍ يُسَمّى قطفا 
والنعام في المَفُرُوقٍ مِثلَهُ ورد 
سمي وقفاً وفبر وخر يسن 
فركة بالكشفٍ عِنْدَهُمْ ترف 
إِنْ سكن امقس ون جاتتسدورت 
لكننة بالوتد المججممع 
وقونحها في آخرٍ الجَزءٍ فقط 
في الجَرْءٍ بترا فيه إِمّا آجْتَمَعَا 
55 ينها اللام في القول الأسَدٌ 
وذاك تتعيف عبن العريين 
0 في آضشطلاح العْلمَا 


| “ 0 ف 


0 
زيادة 

و 5 8 
إذاله 


ان خدحارثة «معاكين 
سمي بالإسياع. قوّلاً واجدا 
بِالصَّرْبٍ ما للغَيْرٍ فيها حِصَهةٌ 
زَمنَا لله إلآ مِهِديِينَ محل 
َكَل فيها أنّها لا تَطَردْ 
ا راتت ود حت 9 


ن بم ه06 ماس 


أوائل الأججزاءٍ بعْض الأخرّفٍ 
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وجَوَرُوا في أوّل الصَّدْرٍ إلى 


وهو إذا لسوت لنها 
اه «ببالحاامتة نذا 


فصل في الخرم 

الحَرْمُ أن تسشقط أوٌلَ الوَنَدْ 
وما سِوى أوائل الأبياتٍ 
والحَرْمٌ يُدْعَى في «قَمُولُنَ» ثلما 
وفي «مفاعِيلُنُ» إذا صم خَرَمْ 
فإِنْ طرًا الكَفٌ عليه 0 


ياب ما يخص الأجزاء من الأحكام 


وكل كم خصّصواء د 
0 00 


فهو بدي ا فيه وما 
وما 0 أو الأجزاءٍِ 


باب المرافة والمعاقبة والمكانفة 
إن لم ايخر في سين اتسنا 
فذا تراقبٌ ولكِن مُيِعًا 
أما إذا الرُحَافٌ وخحذهُ رَفِض 


: 0 1 ل 720 2 8 
وأي جزءٍ ينبّري نخحليًا 
وما يجوز الترّك والمُرَاحَمَهُ 


0 


2 بَعَةَ ابيا ا 0 


في بيت مَعْنَاهُ فتِرّكة لزم 
ناي . #سرغتر مه تدرا 


إِنْ كان مجموعا او يرد 
لم بك فيو أجدا بآتي 
وإن جرى ى الْقَبْض به فِقرنا 
وإِنْ عراه القبْض بسالشتسر الع 
وفي «مُفاعَلتنُ» إلى العضب آنتِسَبٌ 
عقصاً وفي المَعْصَوبٍ مله 0 
والخرم شل الخرّْم 1 


إن .8 إن 3 
بِالصَرْبٍ مِنْ زِحافٍ أو مِنْ عِلَ 
يختص بالعَرُوض فصلا وَسِمَا 
فإِنَهُ يُدُعى بللابْيِدَاءٍ 


أن مسلتاءوان تانشك تنا 
بتر سر ولحي | يا 
0م الك ل او ا 
حَنة فذا بلدعيوية بريا 


فتيشوابة لون به مكانئقة 


وككل نحا زوق كن 5 
فهوعلى الحَاليِنِ جِينَ يطرًا 
وما أتى الأمرَانٍ فيه جَمعًا 


بياب ألقاب الأبيات 

البِيْتٌ يُعْرَّى للثمام إِنْ وَرَدْ 
بِشْرْطٍ أن تَجْرِي على السَواءٍ 
إن جَرَّتَ فيها على آخْيِلافٍ 
وأَوْل الأمرَينٍ عِنْدِي لم يجز 


2 © مد م وس 


سر ا و 


هم وبر دبي بم اهس 


ونقص جِرْءَيِنٍ وثلشين يعد 


وما حَوَى جَرْءَينٍ نه يذُْعَى 
سِنُومُصَمْعاًكَمَارْرِي 


الاغَيَمَادُ قبْض أو سَلمَهُ 
وأؤل الأمرّين فيما قبل ما 
والشانني فيه المَتقارِبُ اشْتَهَر 


.6 و 5 5 
ومثله البَرْءٌ الذى تليه 


١ 
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نتفد ذا عجرا ادا تر 


اق ف ل ا 0 
فحنا ليها لل الأجزاءِ 
بالمنع والجَوَازٍ فَهِمٌ الوافي 

يما عدا الكامِل أو بَحَرَ الخد 
والتقل فيو كات في الأخحرى 


0 وتهكا ذا 7 فيما وَرَدْ 


سم © 


رطا وتحي الجتتسنا 
إن خالّفٌ الصَرّبٌ العَرُوض في الرّوِي 


٠.‏ لمهي 


ل ضورب ا لما 
قَقِلَ الذي تَحَدِمَهُ مِمَاانبتر 


محذوفة العَرروضٍ وَضاكٌ فيه 


ياب اليدحور 
فل ا عدي الول وك 


العيرت في ب 


بْحْرٍ الطويل, آَخجَلَنًا بسنالا + او شيا : او متسذفا 
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في زحافه وعلله 

الكت والمحفن: امنا انا 

وامتهومييا نا سن ا ب سَلِم 

وطالما عاخض فيماقبَلهة 
وكثرَة القنض بها لقح َنْجَلَى 
فصل في أعاريض المديد وضر ويه 
الجَرْءُ في بَحْرٍ المديد لازِم 
وإن نكن مَحَدُوفة شير شرق 
وقيلٌ بالصّحة رُبَما آَنمُقْ 
ون تَجِذ خَبْناً وحَذفاً فيها 


في زحافاته وعلله 

الحَبْنُ والكفٌ به والشكل 
وفِيهٍمِنْ تَعَاقبٍ الرَْحَافٍ 
وما مِن الرّحَافٍ بالحشُو جرى 
والكفٌ كالشكل بِضَرْبهٍ آنقَعْ 
وضرَبُها المَحَدُوفُ بالمنع خحري 


فصل في أعاريض البسيط وضر ويه 


الخبن في العَروض والضرّبٍ يحل 


3 


لكنَّ ل فِيمًا يُرَادٌ نظرا 
يا نر ضة الجزْءٍ فقط 
تي دوف موص 


7 د اال لك كاه 


0 م اا 
والشاني في المَحْدُوفٍ مِنْهُ لا يُلِمْ 
وَسِمٌ في العَروض كم الجلة 
والثرم والح عليه دخلا 


وه« ث2 


وص مه مِثْلّ العرروضٍ سبالم 
متمتجورا او محذقاء أو حبرا 
والشعطافيية تتادر غتلق الأحقٌ 
فضربهاأبِترّء أويَحَْكيّها 


يشييد فيه هالجوا نلعتل 
طَرَا بلا خخلافٍ 
فهِوّعلى عَرَُوضِهِ ري طرا 
والحْبنَ في في ثانيةٍ العَرُوض دح 


م مد بره 


سات فن المقصور غير مُنكَرٍ 


نواه 


مِنْ البسيطٍ وبِه القطعٌ وُصِل 


وقيتل ب لكنْ شذاما يروى لنه: 
والجَرْءُ فيه جائرٌإذا صدّر 
رخو إن مصسو ان يشقية 
أماإذاما القَظْمُ خَلّ فيها 
وربّما يُرْوَى على القَوْل الأشذّ 
وضرْبُها بِالحَبْنِ والقطع آشْتَمَلٌ 
وبِعُْضِهُمْ جور فيه الما 
في زحافاته وعلله 

الت والتخيل :مه والتسسن 
وجائرٌ في ضربهو المُذَيْلٍ 
وَالحَبّنَ في عرُوضِه التي تصِح 
ماح الت ا ميد 
والطي في الصَرْبٍ وفيها جازًا 


في أعار يض الوافر وضر ويه 

القظفٌ في الوافر مُنْقُولُ الأثَرٌ 
والجَرْءُ مع صِحَتِها يرَتكبٌ 
ورد في المَقَطوفٍ مِنْهُ ماروي 


في زحافه وعلله 

بالعَفُص والقَصُم وبالعضب الخْرَّمٌ 

وفيه بين العقفلٍ والنقص, دحل 
اد ا . بودالخررية 

والقبض في عروضه الاولى ندر 

ولا تج شيا مِنَ الرُْحافٍ في 


وف 


بانس اذا ويف إنائحية 
ا 5 
سالما از متنظوفا: ا مدينة 
فهُوَّعلى مانَقَلُوا يخكيها 
اب 2ك 20 
ولويجيءٌ مِتْنُها فلا خلل 
ميسن فيه أراه ا 


جائرّة وفي الأخير سن 
باجادي الحَشُو وأمَرْهُ جَلِي 
0 وه كَصَربها فيه أستبغ 


تعن يت 22 شييا 
ولا أرق لتحشكلها خصوانا 


في الضرب والعروضٍ مِنْ غيرٍ ضرر 
ويِسَلم الصرّبٌ إذنْ أو يُعْصَبٌ 
ومثله العَروض في القول. القوي 


وريّما يطَرّقٌ في البِّْتِ جِمَمْ 
تعائبٌ إِنْ كَانَ بالعَصبٍ اشتمل 
لعفل في الآخرَى به المع آشْتَهَرْ 

ضرُوبِهِ درا بلا عفدن 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


فصل في أعاريض الكامل وضر ويه 
الصَرّبٌ في الكايل حِينَ يضِدُرٌ 
وربَمَايُقَطَمُ أؤيأني أحدّ 
والحَلٌ فيهما به التمَلٌ جَرَّى 
ولا يُرَّدُ البَرْهُ فيه إن بدا 


وضربها ممقطوعٌ او مُرَفل 


وهو على الأصحٌ لا د 
في زحافه وعلله 
الخزل مثل الوقص فيه جَارِي 
وفيهٍ بِيِنَ الحَبْنِ والطيّ آنْبَرَى 
0 ا ا 7 7 ه - 
وما من العروضٍ والضرب قطِمْ 
أما إذا عليّهِمَاالحَذدخل 
وفو ندال الضدرت: )ذل ربل 
فصل في أعاريض الهزج وضر وبه 
الجَرُْ وَاجِبُ ببّحرٍ الهَرّج 
وضربها سالمٌ او مَحَذوفٌ 
وزِيدًَ فيها أنْ ترى مُنْحَذِفَهُ 
في زحافه وعلله 
المقنض والكف #سافينا ين 
رطع فى .8 2 3 57 
واول الأمرين لن يحلا 


؛ 


مِثْلّ العَرُوض سالماً لا ينَكَرٌ 
لكِنْ بلا إضْمَارٍ الأحدذٌ شد 
وريما يُلفى أذ مُضْمَرًَا 
ومْوّعلى الرَّأي الأسَدٌ مُنْيَدْ 
كن به الفروفن كنت انا 


أن سنالم ٠‏ أل ونه مذيئل 
مُرَفَادٌ ده عرق 


تعائث لكين إذاعا اميهيرا 


٠‏ لي 0 م 
لكن عب روصحية. صحتحسة- يجي 

0 َه مه 
والخلفٌ فى القصر به مَعْرُوفٌ 


, مع 1 5 #. ه 
وضربها ياتي على هذي الصفه 


5 
3 


والثاني لا يَدْخَلَهُ بضربه 


فيه وفي العَرُوض مِنهُ أصلا 


5 0 ِ- هه ع 3 
وقيل قبل الضرب لا يلم 
والخرم والشتربه والخرب 
فصل ِ 0 0 وضر ويه 
سير 2 كه 0 ورد 
والجَرْءٌ في سلامة العَروضٍ 
وفيلة السسيية زالمسطور 
فى زحافه وعلله 

الحَبْنُ مِثْل الطيّ والحَبّْل يرد 
ولوأتى منخبنامايقطع 
والقطع والتمام فد يوافي 


فصل في أعاريض الرّمل وضر وبه 
القضْرٌ والصححة في صرب الرّمل 
والجَرْءٌ فِيِهٍ مُسََقِيمْ المجَرى 
ومْوَعلى ماصحٌ نقلاً يحتف 
الك | ان ا واد شه 


فى زحافه وعلله 


2# م و 6 ين 2 2 
ويا عهدا الأول حنيا يجننتب 


: 


فصل في أعاريض السريع وضر ويه 


وفي السريع الطي لقنا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


.2 و #0 ا بير 0 
وفى ‏ شذوذ وزنه يتبمم 
2 اال و ع#د او ار اه 


للصرّبٍ مِنْهُ وعَرُوضه تصح 
ولا ا 7 
فيضااتى مختلف القوافي 
وَالحَذّْفُ في عَرُوضِه لودل 


01 ضرب الك َنقَلَبْ 


فى الضرّب والعَروض فنده وقعا 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


وحناء مطويياً به الوَقفٌ انْدَرَجٌ 
وقيِلٌ فيها الكُشْفُ غير مُلْتَرْمْ 
والخَبِلٌ والككشفُ إذا ما تيكنا 
وأضلماً 1 على قَول كدر 


والونت: هالكشنه يهنا يوان 
فصل في زحافه وعلله 

العلى٠ ‏ والشيل- مسسورزان 
والحْبْنُ في عَرُوضِهِ الأولى أنتَقَى 


ك1 


فصل في أعاريض المنسرح وضر ويه 


الضرَبٌ والعروض يُطوَى وتَصِحْ 
والوقف فيهماإذا ما ينوك 


في زحافه وعلله 

لِلْحَبِن والطي به ممُعاقبة 
والحَبل وفيما كان منهًا وافي 
والطيٌ في المدهيوك هما جره 


فصل في أعاريض الخفيف وضر ويه 


إن صم في عَروضِه الحَفِيفُ 
0 3 

والححَذفٌ ياتّي فيهما وهنا 

والجَرْعٌ ممع صِحَة هذَيْنِ ِل 

در هجا قيل: : يجيء القصٍ” 


ولوّيَجِيءٌ أَصَلماً فلا خَرَجٌ 
فرئّمابغذد وجودِهِ آالعدم 
بجا مها فالميرت تابنا ان 
والشطرٌ فيه في الأميح مُعْبَفَرٌ 
وضَرْبها كل لِكُلّ قافي 


فيواردي قولٍ ا الثاني 
وككدل ضرب يَتَوِي لها آفْتَفَى 


لهاعلى عرُوضِه مُوَاظْبَهةُ 
في الضرب والعَروضٍ له يُوَافِي 

.0 4 3 ع سمه 
والخبن فيه جائز انى ورد 


6م نم2 


فضريبه دام او يدرف 
قيل : مع م الحذفق إلى القطع تم 
وجَاءً مَحْبُوناً به القَضُرُ نُقِلْ 
في اوفسيه وهيو امير شك 


في زحافه وعلله 

انكف والعتين إذا هنا وردا 
والصَكلٌ كالكاك بما حشري 
وتنا سيراه اجباشز أن يذه 
وحور المَشْعِيتٌ في الأول مِنْ 


م بيرم لداعي 


امي اال الس اه 
ومثله عروضه المصرعه 


/وع5 


فصل في أعار يض المضارع وضر ويه 


الصَرْبُ كالعَرُوض في المُضارع_ 


في زحافه وعلله 

ْ كف الجَرْءٍ والقْض مَعَا 
وَالحَبْنُ في العروض والضَّرْبٍ يرد 
وفي مفاعِيانُ به في الصَّذْرٍ 


602 م 


ما بين 


فصل في أعاريض المقتضب وضر ويه 


الجَرْءٌ يَجْرِي واجبا في المقتضب 


فى زحافه وعلله 
لعي والخَبْنُ على مُرَاقَبِهُ 


. في أعاريض المجتث وضر ويه 


الجَرْءٌ في المجتث 


عا و 


في زحافه وعلله 


الشَّكْلُ في الحَضُوِلَهُ مَحَل 


الأراجيز - الأرجوزة 


تعاة قا : مسسيزة مطرّدا 
ه. ل[ . ر ه 58 7 3 - طلا 
لك قمليه اطلاق] الا خط له 
والطي فيهٍ مطلقالا 
7 7 5 5 . 
ضرُوبِهٍ وكان بالردفٍ قمن 
3 ل وب وهاه وسم ه© 
م كه 5 
والحَبِنُ فيما شعث أمنع موفعه 


ه - وم 32 . 67 بم 55 
يعرى وترك الجزءٍ غير واقع 


مو اعه 


كالشّكل ء والكفٌ بها عنهم ورد 
جار وُقوحٌ الخرّبٍ مثل الشترٍ 


ع 5 
تراقب 


والطيّ في العَروض والضرب وجب 


ا رمم ف 4 تسجار ينه 


2 7 إن 5 ص 
والصضرْبٌ والعروض منه صحا 


م 60600 5 . 7و 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


والكَفٌ والحَبْنُ لهُ تطرّقا 
والمَّ ل كالكفٌ بم زَبهٍ مُضِ ٠.‏ 


فصل في أعاريض المتقارب وضر ويه 


إذا عبروفن المتقارب اد 
ورتهينا سا وفيه القَصر 
وَالحَذْفُ مِثلّ القصر مَنقُول بها 


في زحافه وعلله 

الحَذْفُ في عَرُوضِهِ الأولى دَخَلٌ 
والقنض في «فْعُولْنِ) الصَرْبٍ ام 
قبل قَبْلَ الصَرْبٍ مُطَلقاً مُجِرْ 
وجَورُوا فيهٍمُجِيء الخَرّم 


فصل في أعاريض المحدث وضر ويه 


المسديك الذي 52050 انَضَحْ 
وقيلٌ قد ة م وتَنْقَطمُ 
ال ا ا 6 ا 
والصَرّبُ مَحْبُونْ بدِمُرَفْلُ 
في زحافه وعلله 

اكجد زا نيم سوم ولوقناة 


لكن جَرَى مُجَرَى الرّحافٍ لا العلل 
ومِْلهُ الجُرْءُ الذي ما قبِلَ فُمْ 
إلا الذي مع صِحةٍ الصَرْبٍ ذُكرٌ 
لكنهُبال: تكلم أو با عبرم 


وافى بِضرْب مِنْهُ كالعغروض صح 
وهو على الحاليّنِ فيهايَتبَّعُ 
إن جِيَ وافتَكَ مع السَّلامَةُ 
أو متالم ا 


1 أو م #0 
أو إنه مذيل 


لكن بِجَرْءَيِنٍ وإلا آمتنعًا 


الأراجيز - الأرجوزة 


باب القافية 


فصل في حرف الرروي 

حرفٌ الرُوِيٌ آخِرّ البِيِتٍ بذدَا 
وهو عليه الشْعُرٌ في آبْتَدَائِهِ 
ولا بجي السروى ليشا زلا 
ولا الذي ينشا بإغراب الرَّوِي 
وشدٌ في الضَّمِيِرٍ لوْيُسكُنٌُ 
والكافٌ والْميم نه انون 
والياءٌ إنْ تحرّكت في القافِيَةٌ 
وفالة لجر سخطاه ابتضونيا 
وججوزوا الأمْرَينِ في ياء النْسَبُ 
ولا شجى الهية زربا مسد 
وجَازٌ في العأنيثِ مِئْلُ تائِهٍ 
ومِثل ذا مُبجَوّرٌ في وَصَلِها 
وألفُ المَقصورٍ ما فِيها ضرَرٌ 


فصل في أنواع القافية 

السَاكِنانٍ آخِرَ البِيْت وما 
قافية يعدٌ في القول القوي 
وجورُوا الفصَل ولكن قر ضا 
وفي ثلائةٍ تراكباً وفي 


وير المخدور فيه 0 
07 م 
2ه فيما را اسك 
جالز وإِنْ كان به 1 
فإنها كالواو فيه كافِيّة 
ينْفَعِعح الحَرْكُ الذي قبْلهُمَا 
ا ا 1ه 
0 2 مه 3 . 6 
تانيثا احتيج لها أو وصلا 
إِنْ أنتٌ د كيت رَوِيٌ هَائه 
:ا ونوكّه - الوا ٠‏ كان 
إن سكن الحرف الذي من قبلها 


لكن جَوازا لا وجوبا تعتبر 


بوأخاطاممع نا مدا 
وضعًفَ القوّل بأنها الروي 


ا تَذاركاً فبَهحا وَردُ 


أرَبعةٍ تكاوسا غير خفي 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 

فصل في ألقاب حر وب القافية 

إذا أكتى :قبل التروئ. حرف 
فقن انى" النققا اهن" م9 
00 كلا علاط مُنْمَردْ 
وكل حَرْفٍ كان غير رَ أصلي 
فصل في ألقاب حركات القافية 
وللقوافي خبرفات 7 3 ك3 
فماعلى الرَّوِيٌ مَجَرَّى فيه 
وماعلى الدّخِيل | قبن ومنب 


#2م.عم 


وما تلاه الردف 1 وَمَتى 


فصل في أسماء القافية 

وللرُويٌ حالة آخيلافٍ 
فإِنْ يكن جرت الرَوِيٌ لحقه 
إن 0 فهى المقيذدلة 
وإن خلا ارك مِنْ رَدِيفٍ 
في التي يذعونهامجرده 
فصل في عيوب القافية 

الإقواء واللإاصراف 


تفاوت المَجَرّى بكسرٍ أو بِضِمٌ 
وإِنْ على فتح وغَيْرِهٍ اخبّلف 


بالمدٌ أو بِالئِن فَهُرَرِدْكُ 
خرف به الرُوِيٌ عنها نْفَصَلا 
كناقت بلنظة الشروي حعتيرن 
لك إذا الرُوِيٌ مُضْمَراً يرد 
يُذْعَى خرُوجاً بعدَ هاءٍ الوَصلٍ 


اكدازجنا السلا بها كل غرف 


ولم يج امامت : في اروف 


50 ل الاح رخفا رك دمح .1ه 


يلسا اي نقد 


ف 


اختللاف حرف الرّدف 


يُمْنَعٌ الرُرِيُ إمَا رَقعا 
وهوَإذا جاء بماسوى 0 


والرّدْفُ بالياهٍ مَعٌ الوارأ 
الإايطاء 

ولا أرى منعا من التكرير 
إن تظل:عسيافة :التشناذة 


الح 0 
وإِنْ يَعلْقْ آخِرٌ البيّتٍ بمَا 


الزكفاء والاجازة 

0 ماع مه 1 

عيب في الروي أن ياتِي في 
وهو إذا تفشاريت في المَخرّج 


٠8‏ 6 ابم مع ع 
وعصييره تدعورنة إِجَارَه 


الستاد ٠‏ 
وعِيبَ أنْ يأتي في القصيدٍ 
كَذَاكَ بالإشباع عيب فيه 
ولا أرى عيبا إذا القوافي 

التحريد والا قعاد 
وأَدْخَلُوا التَحْرِيدًَ في العْيُوبٍ 
ومِثْلَهُ الإفْعَادُ في المحريفن 


اه 


الأراجيز ‏ الأرجوزة 


رقا امن تعمد معا 


كدح هب يديت 


فقكاد: الدلتطة بمسا مح فصجد 
إِنْ كان بالتَمَرِيفٍ والمتكسز 
فمُطلقاً رز بها الاعاده 


بلي فتَضْمِينٌ إلى القبّح أنتمّى 


.و ٠‏ «- ع 0 0 لما 3 ْ 9 0 


يعدٌإكفاءً قبيمّ المنهّقج 
ولا بكري فى لمان ل امار 


مُخُتليفاً بالرَّدْفٍ والتَجَرِيدٍ 
٠. 4‏ 3 14 3 5 3 

والحذي والتاسيس والتوجيه 

أتى بها التوجيه ذا آخجَلافٍ 


وَمُوٌ آختلافٌ البخر في الضروب 
وهو به تفاوت العَروضٍ 


الأرقط 


الغلو والتعدي 

وعِيب تَحْرِيكُ مُسَكُن الرُوِي 
وهو علو وتعدٌ إِنْ آأخحل 
والأمرٌ في هذين مِثْلَّ ماسبقٌ 
خاتمة 

المنّ في ضرّب الطويل المُنْحَذِفٌ 
وفي الخفيفِ ما به القضرٌ جَرَى 
ومامِن الضَرّبِ به القطمٌ بر 
كناك ذ في المُسسرح آقتضاهٌ له 
وفي المَدِيدٍ ضرَبَهُ الذي آنسَتر 
والحَمْدُلِلَه مَقِيم الوَرْنِ 
حَمداً لما أسْبَعٌ من نََايِهِ 
انب اللي منهة بجودٍ وافي 
فيسيا سردا بخقة اللانن 
وافى بِعَونٍ المَلِكِ الجليلٍ 


دن 


وأمرٌ هاء الوؤصلٍ فيه يسشتوي 
هذاوذا بِوَرُنِ مافيه دحل 
مرْجِعُه للْوَزْنِ في القول الأحقّ 


حَيّمٌ وشدٌ فيه أن لا يرَتَدِفٌ 
ومقلة في العمعفازت التبرق 
مِنْ كامل ومن نْ بسيطٍ ورَجَزْ 
وقذ يجي التأسيسٌ فيه بذلة 
والأمر فيما مروجهة ظهر 
بالقِسْطٍ مَنصٌوباً لجر المَنْ 
في بذئه يبري وفي خِتابمِه 
مَنْظُومَة العَرُوض والقوافي 
خالصة لوَجَهِهٍ الكريم 
من بحرها المرفل, المذال, 
تاريخها «اقبَل 52 الخليل » 


الأرقط 


راجع : «الشّعر الأرقط» . 


أركان البيت الشعرىٌ 


هي تفاعيله . راجع : «التفاعيل) . 


ون الإسراف 


الازدواج 
هو أن يتحد كلّ بيتين في القافية, نحو قول أبي العتاهية في أرجوزته : 
نك قينا ننه لفرت ها كنع لفوت لمن تخيزت 
افر فيننا جحارة الكنافا جو القئ اللة رجا رياب 


الأسياتب والأوتاد 
راجع : «السبب والوتد» . 
الإسباغ 
راجع : «التشبيغ» . 
الاستدعاء 
هو الإتيان بالقافية ليستوي ويتم الوزن دون أن تفيد معنى زائداً. وهو عيب 
من عيوب القافية المعنوية. راجع «القافية»» الرقم 5 الفقرة يب. 


الاستعانة 
هو عند بعضهم . التضمين . راجع «التضمين» » المعنى الثاني . 


الإسراف 


هو عند بعضهم, الإصراف . راجع : «الإصراف». 


الإشياع ل ل 68 
الإشباع 
هو حركة الدخيل2(7 فى القافية المطلقة©"©2. سمّيت بذلك لأنها أشبعت 
الدّخيل» وبلغتٌ به غاية ما يستحق من الحركة بالنسبة إلى التأسيس”© والرّدف©) 
الساكنين . وتخاضة ألها لا يمكن فيها من الخدقما يمكن فى ججركة الروئ اوها 
الوصل اللَّتِين بعدهاء لأنهما قد تحذفان, تارة. وتثبتان مرّة أخرى. فالإشباع في 
قول أبي الطيّب المتني (من الطويل) : 
مِنَ الجلم أن تَسْتَعْمِلَ الجَهْلَ دونَهُ إذا انَسَعَْتْ في الجلّم طرق المظالم 
هو كسرة اللام في «المظالم». والألف في هذه الكلمة تأسيس » واللام 
دخيل . 
وسناد الإشباع : هو اختللاف هذه الحركة. ومثاله قول الشاعر (من مجزوء 
الكامل) : 
اصبر على ككل الحسو د فَإِنَّ 1 فتائتة 
8م امه ١‏ م 5 5م عى 
كالنارٍ تاكل بعضها إن لم تجذدماتاكلكةه 
: فالإشباع هو الكسرة في تاء «قاتله» في البيت الأوؤل. وهو ضمّة الكاف في 
«تاكلة» في البيت الثاني » واختلاف الحركة هو سناد الإشباع . 
وسناد الإشباع عيب من عيوب القافية. راجع «القافية». الرقم 4:. 
الفقرة ه. 
والإشباع . ا تبليغ الحركة 0 يتولّد منها حرف لين يناسبهال. وذلك 
بهدف استقامة الوزن. نحو تبليغ كسرة الراء في «الصياريف» في قول الشاعر 
(من البسيط): 
)١(‏ هو الحرف المتَحَرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس. 
)7١(‏ أي غير الساكنة . 


(4) هوحرف مدَّء أولين» يقع قبل الرّويّ من غير فاصل. 


هه الإصراف 

تفي هذاعا العصى :فى كل ماجرق. .تلن التدرني: تعة الشبيارك 
وتبليغ ضمّة ميم «منكم) في قول الشاعر (من الوافر) : 

روني بكم بومواى :فيك . إن كنات زودار تكد لمانا 


شائع في هذه الميم حتى إِنْ بعضهم يُلحقون بها واوا ظاهرة. 


والإشباع واجب في حركة الحرف الأخير من العروض7١)‏ والضرب29, 
هاء اسم الإشارة. وفي الهاء التي هي ضمير مسبوقة بمتحرّك . 
ويُقابل الاختلاس الإشباعٌ . راجع : «الاحتلاس». 
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الأشتز 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشْتّره وهو إسقاط الحرف الأوّل من 
«مفاعيلن» المقبوضة”"2. فتصبح فتصبح «فاعِلن»» وذلك في الهزج. والمضارع . وهو 


مشكق ام شت الغية والقاذت ب جفنها), فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم 
والياء ما صار به كالاًة شتر شتر العين . 

راجع : «الخرّم»» و «الزحافات والعلل). و «بحر الهزج». وو(بحر 
المضارع». 


الإصراف 
هو اختلاف حركة الروي (المجرى) بين الفتح من جهة. وبين الضم أو 
الكسر من جهة أخرى. وهو عيب من عيوب القافية. راجع: القافية» الرقم 5 
الفقرة ج . 
)١(‏ هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


)١(‏ هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) أي التى أصابها القبس. وهوحذف الخامس الساكن. 


الأصلم - ان 
5 0 
هو الجزء +(التععيلة الذي أ أصابه الصلم, وهو حَلّف الوتد المجموع”2) من 
آخر الجر ويدخحل اجزءا واحداً هر «مفعُولاتٌ»» في بحر السريع. فتصبح 
«مفْعُو) وتنقل إلى «فَعْلن . راجع : «الزحافات والعلل». و وبحر السريع». 


الإضجاع 
هو اختلاف القوافي ذ في الحركة. راجع : «الإصراف»» و«الاقواء». 


الإضمار 
هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء (التفعيلة) ولا يدخل إلآ تفعيلة واحدة 
هي «مُتفاعِلْنَ فتصبح «متَفاعِلُن»» نة فتنقل إلى معان ف ولا يدخل إلا دا 
وعدا هو بحر الكامل . والجزء الذي يدخله الإفهار معن (مهراة. 
وقيل سمّي العُضْمَر بذلك «لأنّْ حركته كالمُضْمَر إن شعت حت بهاء وإن 
شَنْتَ كته كما أن أكثر المُضْمَر في العربيّة إِنْ شئْتَ جِنْتَ بوء وإِنْ شِئتَ لم 


تأت ب0)4 , 


راجع : «الزحافات والعلل» و«بحر الكامل». 


الإطلاق 
هو. عند بعضهمء المجرى. راجع : «المَجُرى», وراجع حروف الإطلاق 
التي هي الألف. والواوء والياء في وألف الإطلاق». و «واو الإطلاق». و «ياء 
الإطلاق» . 


.)0//( هوما تألّف من متحرّكين فساكن, نحو: «أَجَل‎ )١( 
. (؟) ابن منظور: لسان العرب . مادة (ض م ر)‎ 


الاعتماد 


باه 
الاعتماد 
هو. عند ابن رشيق7١‏ ؟» ما كان من الزرّحاف الجائز في الحشو”"© ف فى الجرء 
الذي قبل الضرب”” . وقال الدماميني : «الاعتماد.» عند الجيهون» لا يُطلق» إلا 
على قبض9؟ «فعُولن». في: الطويل قبل ضربه المحذوف «فَعُولُنٌ» وعلى سلامة 
نونه في المتقارب قبل 0 الأبتر0") «فغ» وكذا على سلامة نونه قبل عروض" 
المتقارب الثانية المحذوفة «قَعَلّه إذا دخلها القطع9” على القول بجواز 
قطعها)(" . 
فالاعتمادى على هذا يعني ثلاثة أمور: 
١‏ - قبض «فعُولن» التي قبل الضرب المحذوف في الطويل» ومثاله قول 
السموأل: 
يب اانا فلي عونت ٠.‏ فتك نون إن الكحراء فليل 


فى ونان فليا اننا َُنكُ لَهَا إِنَنْ كِرَامَ فقَليْلُو 


/// /إو/ة/ /لو/له ‏ /إه/له //ه/ ‏ /له/م/ه /له/ ‏ /له/ه 
تي الاق نفل لزنه ينامرا اران 


١‏ سلامة «فعُولُن» التي قبل الضرب الأبتر في المتقارب. ومثاله قول 
المعرّي في لزوميّاته : 


.١110ه‎ ص»ء١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 

(5) هو كل تفعيلات البيت الشّعريّ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب . 

(9) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعري . 

(4) هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي : الذي أصابه الحذف, وهو إسقاط السبب الأخير من آخر الجزء. 

(3) أي : الذي أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع قبله . 
() هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشعريّ . 

(م) هو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر الجزء (التفعيلة)» وتسكين ما قبله . 

(9) عن عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل. ص 48. 


الأعرج مجك حت ب ل © 


لخ 


- 3 اال ساس 3 7 2 . 2 و 3 .6 
سجوسيه وحنئيفيه وفضرانةٍ وبهوديه 
8 


مجو سي يتن و حَبِيفِيُ ايه ونصرا 0 و يهوديٌ يه 
//أو/دة 2 /إ/ /إو/لهء /ه //لو/لهء /// 2 /إو/ه /ه 
عون فَعُول فعولن قَمْ عُولن فَعُول فَعُوْنَ قَمْ 


فالتفعيلة «فغولن» التي قبل الضرب سالمة من القبض. وبعض العروضيّين 
يوجب سلامة هذه التفعيلة قبل كل ضرب من ضروب المتقارب عدا الصحيح 
سواء أكان ميكوراء أم مكدو أم مقصوراً. 

سلامة افَعُولن)) قبل عروض المتقارب البتراء «فَع) على القول بجواز 
بقزها0 4 ومكاله فول الشامر زم ميحزوء الستقارت): 

َرَوْبجُكِ في النايِي فيَعْلَمُ ما في غَدٍ 


ورْوْجُ كفننا دِي ويَعْلَ 2 ممافي 2 عَدِي 
/// 2 /لم/ه /ه //0/ //و/ه 2 //ه 
فغول فَعُولنَ 5 قم فول فَعُولن قعل 


فالتفعيلة التي قبل العروض المبتورة سالمة : فَعُولْنْ . 


الأعرج 
هو نوع من من أنواع المواليا ٠‏ راجع : «المواليا) . 


الأعضب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضبء وهو حذف الحرف الأوّل من 
«مُفَاعَلَئْن) السالمة. فتصبح «فاعلن». وتنقل إلى ١مفتَعِلْن)»‏ وذلك في بحر 
الوافوة وسمى بذك تشيها له بالأعصية من اللمغر» وهو المكسون القرن : 


. أي المحذوفة اذا دخلها القطع على القول بجواز حذفهاء لأنَّ البتر هو حذف وقَظع‎ )١( 


2-8 تت الإغرزام 


راجع : «الخرم» ووبحر الوافر) . 


الإعطاء 
هو علل , بعضهم » الإجازة. وهي اختلاف حروف الرويٌ مع تباعد 
مخارجها. راجع : «القافية», الرقم 5» الفقرة أ. 


الأعقتص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقص, وهو حذف الحرف الأول من 
«مفاعلتن» المنقوصة<١2,‏ خضي وفاع كاه 1-2 إلى «مفعول»» وذلك في بحر 
الوافر. راجع :«بحر الوافر» . وسمي بذلك تشبيهاً له بالأغقص من المعزء وهو الذي 
فقل أحد قرنيه مائلا . 


راجع : «الخرم». و«بحر الوافر) . 


را جع : «لزوم ما لا يلزم». 


الإغرام 
ل ل ل 0 00 من الهزج) : 


العا نكما يد مزقاً شير لبك 


)١(‏ أي : التي أصابها النقص. وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن. 


الأقصم 2 ف حب تبرت 2 0 


ولم يعرف الإغرام في عبر العرب الذين يُحتج بهم وإنما تعمذه بعض 


”* -التعليق المعنوي . راجع : «التعليق المعنوي». 


الأقصّم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصّم. وهو حذف الحرف الأوّل من 
«الوافر». وسّمّي بذلك تشبيهاً له بالأقصم من المعز. وهو الذي انكسر قرناه من 
طرفيهما. 
راجع : «بحز الوافر»» و «الحَرم». 


الإقصاء 
اختلاف أعاريض القصيدة. وهوعَيّبٍ من عيوب القافية الموسيقيّة. راجع : 
«القافية), الرقم 5» الفقرة ز. 


الإقواء 


هو اختلاف حركة الرويٌ (المجرى) بين الضمٌ والكسر في القصيدة 
الواحدة . راجع : «القافية», الرقم ال الفقرة د. 


الاكتفاء 


هو أن يكتفي الشاعر اضطراراً ببعض الجملة في قافيته. تاركاً بعضها 


)1( أي التي أصابها العصبء وهو تسكين الخامس المتحرّك . 


لل سس سس ألف الترتم 
الآخرء لأنه مفهوم من سياق الكلام» وقد يكون المحذوف كلمة, كقول ابن 
مطروح (من الكامل) : 
لا أنتهى لا المنى لا اموي مَادْمْتٌ في قَيْدٍ الحياو ولا إذا.. 
والمقصود: «إذا مث». وقد يكون المحذوف 58 من ل كقول ابن 
سناء الملك (من الكامل) : 
الوق السؤالتة لقي لدو تيصاة” .سيت مسي عن رشديها 
وَلقند عَقَفت نان عن تدا" تت إذا الث أظلفت العها 
والمقصود «العنان», وسياق الكلام يدل على ذلك لذلك حذف الشاعر نون 
العنان. ش 


الإمفاء 
هو اختلاف حروف الروي» وهو عيب من 527 القافية الموسيقية . راجع 


«القافية», الرقم 2.5 الفقرة ب . 


الإنجاء 
هو أن تُجبر القافيةٌ الشاعر أن يذكرٌ أحد الأعلام لاتفاقه مع الرّويّ دون ميزة 

مُعيّنة فيه» نحو قول أبي تمّام (من الطويل) : 

محاسِنٌ أضْنَافٍ المُغِْنَ جَمّةٌ وما تَصَبَاتٌ السّبْق إلا لمَعْبَدٍ 


راجع «القافية». الرقم 55 , الفقرة «يج». 


ألف الترنم , أو ألف الإشباع, أو ألف الإطلاق 
هي التي تلحق القوافي المتص كه وسست بذلك لأنها تُطلق الحرف من 


ألف التأسيس .3 7ك 
عقال التَقيْيد وهو السّكون. إلى حال الحركة ويُسَمّى أيضاً ألف الترثم أو ألف 
الإشباع . وهي تلحق الاسم المعرب» كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
الشاعلى الزنم العدين. تقننها . ٠‏ كانين اناي او اكله امهنا 
والفعل المبني. كقول جرير: (من الرجز) : 
الى اللزم عبلال رايا . ندري إن أحتة القند أصنابنا 
والاسم المبنيّ » كقول رؤبة (من الرّجَز) : 
تقول بِنّتي قدْ أنَى أناكا 
يا أبتا علَكَ أو عَسَاكا(') 
والحرف, نحو قول زهير بن مسعود الضَبّيّ (من الوافر) : 
لخَيِرّانت عِندالناس نا إذا الذاغي المُنَوْبٌ قال؛ يا له" 


راجع : «القافية», الرقم 2٠‏ الفقرة أ. 


ألف الوصل 
راجع : «القافية). الرقم "ا الفقرة ه. 
الألفية 


هي القصيدة التي تصل عِدّة أبياتها إلى ألف بيتء وهي نُنْظَمء عادةً. على 
بحر الرّجز. وتكون أبياتها مُصَرّعة جميعاً. وكل شطرين فيها على قافية معينة, 
وأهم الألفيّات في اللغة العربيّة: 


)١(‏ أي : حان وقت رحيلك لَعَلّكَ تجد رزقاً. 
(7) المثوّب : الذي يكرّر النداء. 


.5 لد أنوع السناد 
أ- ألفية ابن معطي (794١١1م/‏ 554 ه- 1571 م/ 578 ه) المسماة 
«الدرّة الألفيّة في علم العربيّة». عدّتها ألف وواحد وعشرون بيتأء ومطلعها: 
يقولٌ راجي ربَهٍ العْفورٍ يحيى بن مُعْطِي بن بد دوز 
وهي أول ألفيّة وصلت إلينا. 
ب - ألفيّة ابن مالك(١5١‏ م/ 5٠٠١‏ ها 1715 م/ 51/7 ه) المسماة 
«الخلاصة» في عِلّم النحوى قلّد فيها ألفيّة ابن معطي » ومطلعها: 
قال محمد هوابنُ مالك لحْمدٌربيء الله خيرّهمالك 
وقد اشتهرت هذه الألفيّة كثيراً. ووُضعت الشروح حولهاء وأهمّ هذه 
الشروح شرح ابن عقيل» وقيل فيهما (من الطويل) : 
لألفِيَّةٍ الحبرٍ آبْن مالك بهجَةٌ على غَيْرها فاقث بِألْفِ دَليلٍ 
عليها شروحٌ ليس يُخْصى عديدُها2 وأحْسئها المنسوبُ لابن عقيل 
ج - ألفيّة ابن سينا 48١‏ م/ ٠لا‏ ها - لا١٠‏ م/ 478 ه) في الطبّء 
ولها شروحات عدة أهمها شرح ابن رشد. 


والغاية من وضع الألفيّات هو نظم العلوم . راجع : «الأرجوزة» و «بحر الرّجز» . 


الانقطاع 
راجع : «الطفْر والانقطاع» . 


أنواع السئاد 
راجع : «السناد» . 


الإعراج سعيت_ - حتت بت 514 


الإهزاج 
هونظم الشعر على بحر الهزج. راجع : «بحر الهرّج». 


الأوبرا 
لون من الشعر المسرحيّ الذي يعتمد الحوار المُعْنى المصحوب بعزف 
موسيقيّ متعدّد الآلات. والذي تتخلّله مشاهد راقصة في سياق عام من الحبك 
القصصي والإخراج الفنيّ . ونشأت الأوبّرا في إيطالياء ثم نمت وتطورت في 
معظم البلدان الأوروبيّة والأميركيّة» وشيّدت لها المباني الفخمة المعروفة بدور 
الأوبراء التي تكاد لا تخلو منها عاصمة من عواصم العالم المتحضر. وراجع: 


«الأوبريت» : 


الأوبريت 
نوع من الأوبرا راج في أواسط القرن التاسع عشرء يتعاقب فيه الغناء 
والكلام. إلآ أنها قصيرة» وتمتاز بتناول الموضوعات العاطفيّة الرومنطيقيّة. وقد 
جاء بها روادها ردًا على الأويرا الهزلية التي اعتبروها غير جديرة برصانة 
مشاعرهم. وتفوق مواهبهم . 


الأوتاد 
راجع : «الوتد». 
الأوزان الشعريّة 


ع 5 عم 
راجع : «البحور الشعرية». 


هد ا ل يلع الإيغال 
الإيداع 
هو عند بعضهم » التضمين . راجع : «التضمين»» المعنى الغاتي : 


الإيطاء 
هو تكرار كلمة الرّويٌ بلفظها ومعناها من غير فاصل أقلّه سبعة أبيات». وهو 
عيب من عيوب القافية اللْغويّة . 
راجع : «القافية). الرقم 5 الفقرة ي . 


الإيغال 

هو أن يأتي الشاعر بالمعنى تامّاًء من غير أن يكون للقافية في تجويد ما ذكره 
صنع. ثم يأتي بهاء فتزيد بمعناهاء في جودة المعنى. ومن ذلك قول امرىء 
القيس (من الطويل) : 
كآذ هون التوخقي نول قاين" . .:والخلها الشعزم الذي ل لني 

فقد أتى الشاعر بالتشبيه كاملل قبل القافية, فلمًا جاء بالقافية أكدت التشبيه 
وجَمُلتهء فإن عيون الوخش غير مثقبة» وهي بالجَرّْع الذي لم يقب أَدْخَلُ في 
التشبيه . ومنهم من يسمي الويغال «التبليغ والإشباع» . 


)١(‏ الجزع : الخرز اليماني فيه سواد وبياض. 


لو الا ا لت ا يت د النائية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الباء (راجع :«الروي») . 
والقصائد البائية كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراً إلى كثرة الكلمات التي تنتهي 
بحرف الباء. ومن القصائد البائيّة المشهورة تلك التي مدح بها أبو تمام المعتصم 
بالله بعد فتح عمورية» ومطلعها (من البسيط) : 


لل ره 


الحيافت افَيندق اناك من الكُتَب فى ده الحَد بن الجدٌّ واللضكة 
بيض الصفائح لا سُودُ المَّحائفٍِ في مُنونِهِنَ جلاءُ الشك والرَّيَبٍ 


ومن روميّات أبي فراس الحمُداني البائيّة القصيدة التي مطلعها (من 
الطويل) : ' 
أما لجميل . عِنْدَكُنٌ كيوات ولا لمسئة عِنْدَكنٌ. مَتاتث 


ومن بائيّات العتني قصيدة ري بها أخت سيف الدولة. ومطلعها (من 
البسيط) : 


م« 


يا أخت خَيْرِ أخء يا بنتَ خَيْرٍ أب ا 0 
ادر تعذرك أن تسمى مزيفة ومَنْ يَصِفْكَ فقد سمّاك للْعَرّبِ 


البتز 

هو. في اللغة. القطع. وفي الاصطلاح, إسقاط السبب الخفيف90"©, من 
آخر الجزء (التفعيلة). وحذف ساكن الوتد المجموع(©2 وتسكين ما قبله (البتر- 
الحذف+القطع). ويدخل: 

-فعُولن): فتصبح «فغ). وذلك في بحر المتقارب . 

- «فاعِلائنُ», فتصبح «فاعل», وتنقل إلى «فَعْلن» وذلك في بحر 
المديد. 

والجزء الذي يدخله البتر يُسمى «مبتورأ» . 

راجع : « بحر المتقارب». و« بحر المديد)». 


البتراء 


راجع : «الأبتر». 


١‏ البحر 
راجع : (البخور الشعريةة: 
بحر البسيط 
١‏ - وزنه : وزنه في دائرته : 


منتفيان فاجلن لتيل فاملن ميل فابأ مُشتفان فابلن 


زفي اعنالة تاف" ومنه قول الشاعر: 


.6/( هوما تألف من حركة فسكون. نحو: «لْم»‎ )١( 
.)0//( هو ما تألّف من متحرّكين فساكن» نحو اِبَلَى»‎ )5( 


558 _ _ دل بحر البسيط 


ينارت دي مؤدو فلا له كر" إن المسبافى لمن يت بشاء الثلى 
أت في لون كاهو امزرقن ١‏ إِثتل مس عِنْ لِمَن يني بان عن 
/ه/ه//5 إه//ه إه/ه// ‏ إو/له /إه/ه//ه5 /و// /و/ه//ه ‏ إو//ه 
" - تسميته : سمي البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابه. أي 00 7 
مُستَهْلٌ تفعيلاته السباعت وقيل لانبساط الحركات في عروضه وضربه في حالة 
خَبنهما('2, إِذْ تتوالى فيهما ثلاث حركات. 
٠“‏ - مفتاحه : 
إن البَسيْط لَدَئِويُبْسَطُ الأقلّ سُسْتَفْدئ فَهأْنْ مُسْتَفْمِئُنْ فَمِلْنْ 
؟ - أعاريضه وأضريبه : للبسيط أربع أعاريض وستة أضرب . 
- العروض الأولى مخبونة, (هَِنُنُ) ولها ضربان: الأوّل مخبون مثلها 
(فِلْنْ)» نحو قول الشاعر: 
لا تشألي الناسّ ما مالي وكْرَئه وسائلي الوم ما مَجُدِي وما لقي 
اتسين تمس مَأ مالي وكد رَنْهُوْ 2 وِسَائِلِلُ قَومَ مَأ مَجْدِي وَمَاْ حُلْقِي 
/إه/ه// 0 0 3 //و/له» ‏ إه/له 2 إو/ه/له 1 
57 الثاني و و 0 الشاعر: 
يا طالب المَجْدٍ دون المَجْدٍ مَلْحَمَةَ في طيّها حَطَرٌ بالنفْس والمال, 
َأطألِبلَ مَجْدِدُوْ نَل مَجَدِمَلُ حَمَئْنَ ‏ في طَبِيَا حَطَرْنْ بنتفْس وَل مَلِيْ 
إع/ه//لهء إه//ه ‏ /و/ه//ه ‏ لله إو/ه// 2 /إله 2 إو/ه/له 2 /ومل/ه 


)١(‏ الخبن هو حذف الثاني الساكن» 5 يُصبح العروض والضرب «فَعِلُن». 
(1) أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 


بحر السظ ل ا ب 6غ 

العروض الثانية مجزوءة (مُسْتَفْعِلنْ). أي بسقوط «فاعِلن» من أ 
كلا الشطرسن: ويجوز فيها الخبن» تبي «مفاعلن». والطيّ. فتصبح و 
«مُفْتَعِلن» 7 ثلاثة أ ضرب: 0 ١,‏ اا را 


7 القت 0 ١‏ ل وفك 
إوإو//ة ‏ إ//هء ‏ /م/ء//ة 2 إز/م// /05//8 مله 


0 فاعِلن مستفعل مستفعل” قاعِلن مُسْتَفْعِلانَ 
0 في هذا الضرب الخبنٌ فيصبح «مفاعِلان»» والطي فيصبح 

ا والخبل» فيصبح وفعلتان»9) والضرب الثاني صحيح مثل العروض 

(مُسْتَفْعِلْنْ)» ويُقال له المعرّى .20 نحو قول الشاعر: 

ماذا وقوفي على رسع عَفا مُخُلولِتيٍ دارسٍ مسستغد 


مورغم 


مَاذَاوقو فِيُ عَلَىْ ربعن عَفَا مُحْلولِقِنٌ دارسق” 1 مُسْتَعْجِيَْىُ 


3 


إله/ه/له /ه/له /ه/ه/له إه/ه//ه5 هله /إه/ه/ه 
مُسْتَفْعِلْن فاعِلنٌ 0 مُستَفْعِلن فاعِلن مستفعِل" 
ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من حبن' فيصبح «مفاعِلنٌ». 


وطي فيصيح مُفتعلن » والضرب الثالث 0 (مَفْعُوْنَ) » نحو قول الشاعر: 
سِيرُوا م فعا ]انفضا مِيْعَادَكمْ 08 الثلاثاء بطل الدرازي 


/و/ه//5 /ه//5 5 /إه//5 /زه/و//ه5 إه//ه5 /هإه/ 


وممهة #هى 


مستفعِلن فاعِلن مستفعلن مُسْتَفعِلن فاعِلن ‏ مفعولن 


(١)أي‏ أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع آخر الجزء . 
(؟) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 

() هو التفعيلة التي سلمت من علل الزيادة مع جوازها فيها. 

(5)آ ي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكير ما قبله. 


للح لس سيلا «ا7جسببلعي يي واي 


ج - العروض الثالثة مجر وءة مقطوعة (مَفعولنٌ)» ولها ضرب واحد مجزوء 
مقطوع مثلهاء وشاهده: 


عم راه ا > اماق 
- فيج 00 كر ن أظلالر اضحت قفرا كوحي الواجى 


0 0 //ه /0 9 /و// إو/و//ه 2 /ه 04 أه/و/ه 


مومه #م ووه *#هم عم زه 


ويجوز في هذه العسروض وفي ضربها الخبن» فيُصبحا فيصحان «مَعُولْن. 


وإذا التزم الشاعر فيهما هذا الخبن» وهو هو التزام غير لازم. سمي الوذن «مُخَلّع 
البسيط». نحو قول الشاعر: 


أَهُوَاكِ أمُواكِ يا خياتي ‏ للْمَنُْء والحَبٌء والحَلُودٍ 

أخواك مواق يا © اي “للسوؤول:. ختاول.. خلروق 

إم/ء//ه ‏ إور/ه ‏ /إورة إإم//ه ‏ إل إلو/ة 

ولا يجوز في تفاعيله الطيّ0" إلآ على شذوذء وللبحر البسيط شوادٌ منها أن 
للعروض الأولى (فَعِلْنٌ) 0 ثالتا على وف وفال كان اخذة) مذرل3©, 


ه - شواذه : من الشذوذ أن تأتي عروضه المجزوءة داه مخبونة على وزت 
«فعل)2*0. ولهذه العروض ضربان : 


- الضرب الأول مخبون «مُتفْعِلٌ». وينقل إلى «فَعُولْنَ ‏ وشاهده : 


)١(‏ هو حذف الرابع الساكن. 

0 أصابه الححذ. وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء. 

(5) أ ىي أصابه التذييل, وهو زيادة حرف ساكنٍ على الوتد المجموع آخر الجرء . 

فق أصلها «مُسَتَفْعِلْن) فأصبحت بالحذدّ «مُسْتفه». وبالخبن «متك». فنقلت إلى «فعل). 


بحر البسيط 3332322 لس #لا 
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إن شِواءٌ وَنَشَُورَة هِحَبّبَ البازل الأمُونٍ 
إنْنَ شِوَأ ءَنَ ونش وبَنْ وَحْبْبَل بازلل اموني 
(ه///له 2 /و/ل/ه //ه /// إد/له ‏ //هل/ه 
تن فاعِلن ‏ فَمَلَ ‏ مَفَاِلن فلن كمون 
2 ندالصرب الثاني أحذ مخيولن مثلها (فعل)» وشاهده : 
ميت ما أقَرّبَ الأجَل مما وما بعد الأمل 
م أقْرَبَلَ ‏ أجَلّ فاون" “الفدل. آمل 
//ه//5 /إه/0 // /ه/ه// /ه//ه //ه 
مفاعِلن فاِنَ قعل صسُسْتَفْلُنَ فايلن قَمَلْ 
وللعقّاد قصيدة على هذا الضرب. منها 
أنِصَرْتٌ بالموت في الكَرّى عَمْيَانَ لا يُخطى؛ العَدَدْ 
آنَصَرْتُ بل مَوْتٍ فل كَرَىْ عنيان ل يخطى ال عد 
/زه/ه//5 /ه// //ه /و/ه//ه . إ/و/له // 
مُسْتفعِلنَ فاعِلن ‏ قعل مُسْتمعِلنْ فاعِلِنَ فعْل 
ومن شذود البسيط. أيضاء ما روي مِنْ مشطوره. ومثاله : 
دازٌ عفاها القَِدَمُْ بِيّْنَ البِلَى والْعَلَمْ 
ْنَا عَلَ قم لين ليم 
/إه/ه//ه /زه//ه إه/ه// /إه/له 
اعرد شرون جطز ل م اعانةأوملتين ينا على ها الوزن» منها منها 
طال ليها كم فسهسي وجودٌ م 
/إه/// /إه//ه /ه///5 /ه//5 
0 2 ع فاعِلن 


)١(‏ الخبب: نوع من سَيْر الإبل» يكون بنقل اليدين والرجلين معاً. البازل: الناقة بلغت تسع سنين» فتمّت 
قوتها. الأمون: يؤمن عثارها. 


ع2 


و بحر البسيط 


لكلل انظراقع ايها > عزن اناا الول اقضيدة تغري يها ولق الشين يكن 
بولدى ومنها: 


200 الل ا ا ل ا دك دش 
يَأ تَأكلن م 0 ان 
/ه/ه//6 /ره/له /إه/ه//6 نك 


مُسْتَمعِن 2 فاعِلن مُسْتفعِلنَ ‏ فاعِلن 
وربّما دخل الحَبنُ عروضه وضَرَبَهُ فجاء على «فعِلنُ». نحو قول الشاعر: 
صاح الغرابٌُ بناا في ليْلَهٍ شَبِمَة 


مأخلغرا بيع هلين قبن 
/لو/ه// 314 /د/5//0 /// 


- زحافاته وعِلَلّهُ : يجوز في حشو هذا البحر: 
أ الخين» فتصبحء. به «فاعِلنٌ»: افَعِلن». وتصبح «مُستَفْعِلنٌ)» 
«مفاعِلن». وهوزحاف 5 
ب - الطيّ» #تتصيخ به «مستَفْعِلنٌ) » «مُشْتَعِلْنُ ) وهو أيسر احتمالاً من الخبل 

إل له ل ييلغ. ٠‏ من الخقّة» ما يبلغه الخبن . 

ج - الخبل» فتصبح به «مُسَتفعِلنٌ) ): «فعِلين) . 

د الخْزّْم20. نحو قول الشاعر: 
لكي علدت لما مَجِرْتَ أي أمرث بِالهْجِر عن قرب 

فالبيت من المخلّع , وقد حزم بثمانية أحرف. وهي «ولكنني» » وإن جعل 
«لكني» بترك نون الوقاية. حزم بسبعة أحرف . 

أمَا بالنسبة إلى عروض وضرب هذا البيت» فقد سبق القول إِنّه يجوز في 
نول المذيل (مُسْتَفِْلانُ)» الخبن فيصبح «مفاعلان». والطيء 
«مُفتَعلانو» والخبل» فيصبح «فعِلتان» . 


(1) هوزيادة على الوزن في أوّل الشّطر الأوّل. 


بحر اللسيط .33 سس لا 


ويجور في عتروضيه المجؤوءة الصحيحة (ِمُسْتَفْعِلُنْ) الخبن فتصبح 
«مفاعِلّنَو والطي ‏ فتصبح فتصبح «مُمْتَعِلْن)» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء 
الصحيح . 

ويجوز في عروضه المجزوءة المقطوعة (مَفْعُولُنُ) الخبن» فتصبح 
«مَعُولُن»» وتنقل إلى «فَعُولُنُ»» وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع . 

- شيوعه واستخدامه: هذا البحر من البحور الطويلة التي يعمد إليها 
الشعراء في الموضوعات الجدَّيّة ويمتاز بجزالة موسيقاه. ودقّة إيقاعه. وهو 
يدرب من الطويل في الشيوع والكثرةء أو بعده بقليل» ولكنّه لا ينّسع مثله 
لاستيعاب المعاني» ولا يلين لينه للتصرّف بالتراكيب والألفاظ. وهوء من وجه 


آخر, يفوقه رقة» ولذلك نجده أكثر توافراً في شعر المولّدين منه في شعر 
ومن وافي البسيط معلقة النابغة الذبياني» ومطلعها: 

يادَارَمَيَة بِالعَلَياء. فالسََّدٍ أقُوَتٌء. وطال عليّها سالِفٌ الأبدٍ 
ولامية العجم للطغرائي . ومطلعها: 

أصالةٌ الرّأي, صائّبّني عن الخطل وجِلْيَةُ المَضْل زائّني لدى العطل, 
وبائية أبي تمام في مدح المعتصم بعد فتحه عمّوريّة. ومطلعها: 

السك امدق إنباء من الكَُتَبِ في ححَدَه الحد بين البحَدٌ وَاللّمِبِ 
ونونية ابن زيدون. ومطلعها: 

أَضحَى التنائي بديلاً مِنْ تدانينا 2 وناب عن طيب لُقيانا تَجافينا 
أما مجزوه البسيط. فقليل الاستعمال لما فيه من بقاع تقل مصظربم وقد 

ضرب قدامة يل جعفر المثل به لقبح الوزن به . أمًا مجزوؤه المسمى ب «المخلّم». 

فقد استحسنه شعراء العصر العباسيّ» وأكثروا من النظم فيه. ومنه قول ابن الرومي 

في الهجاء : 

وَجْمُكَ ياعَمْرو فيِهٍ طول وفي وجوه الكلابٍ طول 


“7 بحر البسيط 


خلاصته : وزنه فى دائرته : 


وله .أعاريض» وستة أضرب . 
العروض الأولى «فَعِلْنَ». ولها ضربان : 
أ- ضرب مخبون (فَعِلُْ) . 
ب - ضرب مقطوع (فَعُلُنْ) . 
١‏ مُسْتَفْعِلُنْ فاعِلنْ مُْعفْعِلُنْ فَهِلُن .مُستفْعِلُنْ فاعِلَنْ مُسْتَفْعِلُنْ أن 
ب مُسْعَفْلُ فاِدن مُنْتَِْنَ فَِلُنْ ‏ مُسْتفْلُن فاِلُنْ مُسْتَفْعِلُنْ فَمْلن 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة «مُسْتَفْعِلُنُ» ولها ثلاثة أضرب 
أ ضرب مجزوء مذيّل (مُسْتَفْعِلان) . 
دقرت سروو ميديع رب 201 
عاضرت محرو مقطوع (مَمْعُولْنْ) . 
تفلن فاعان مستفيل مكيار عاد مُسْتَفْمِلانَ 
ليل اماك للم 1 ل 
العروض الثالثة مجزوءة مقطوعة و ولها ضرب واحد مثلها 


هو بير 


«مفعولن) . 
فاه فافان سمتتولين متحفهل فاعان مه لْنْ 
4 - نماذج منه : ش 

َا نَعِسَ الطَرْفٍ لا ذُقْتَ الهَرَى أبدا ‏ أسْهَرْتَ مُضْناك في حِمْظٍ الهَوَى فنم. 
لو كُدْتِ تَدْرِينَ ما الْقاهُ مِنْ شجَرٍ لكُنْتِ أرْفْقَ مَنْ آسى وَمَنْ صَمْحَا 
أقْسَمَ المجِدُ حَقَاً لا يُحَلفُهُمْ حَبَّى يُحَالِف بَطَنَ الرَّاحَةٍ الشعر 
بانث سُعاكُ فلي الوم مول ميم إِلْرَمَالمٌ يُْفْدَ مَكْبُول ‏ 
أضحى التنائي ندبلا مِنْ تَدَانينا ونَابَ عن طِيبٍ لُقَيانا تجافينا. 


بحر الخبب 


وجْهُكَ ياعَمْرَو فيهٍ طول 
لا تَشْبَر العَْبِدَ 3 والتَضَا معة 
اسْتَضْحَكَتْ وهيَ جني الوَرْد قائلة 
ما صرح الحَوْض عمًا في قِرارَتِهِ 
قذ طالّيا الخلا فا د 
ااي الأمنّ في 58 
وعسطري خاطرِي بذِكري 
بل شَيْءٍ ! إذا ما تم فسان 
هي امور كما فاه د ها كرك 
يا مُذكِيَ النارٍ في جوانِجِي 
قَذ خا كم انَكُْمْ يَوْماًإِذا 
عاج الشَقِي على رشم يُسَائِلهُ 


وفي وجوه الكلاب طول 
يزول نهنا .لا احزول 
0 اليد لالجساس سكيد 

حْسَنَ الوَرْدٌ. قلْت: الوَرْدُ حَدَّاكِ 
م السَكرٌ والغضبٌ 
مِنْ رَاسِبِ الطين إلا وهو مُضْطَرِبٌ 
رذ عات كن صنت اكه 
من عَصَفِها الجارِفٍ العنيدٍ 
لقاثنا الأول السَحعِيدٍ 
فلايّمَرٌ بطيب العَيْش إِنْسَان 
ك0 شكرة زم ستاءسة ازستان 
الست “كواكين: :وانيت دائي 
ما 3 الموت موك منفيون 

عبت اننال عن خمّارة البلد 


ك. راجع : «بحر المتدارك)» الرقم 68 


بر الك 


١‏ - وزنه : وزنه في دائرته 


ه؟ 


ص + 


لخفته. وهذه الخفّة متأئية من 


بابد سسسب بحر الخفيف 


كثرة أسبابه الخفيفة2'0» والأسباب أخفٌ من الأوتاد”” . 
© - مفتاحه : 
يا خفيفا يت بها كنات فاعِلاتنٌ مُسْتفْعٍ أن فاعِلائنٌ 
؛ - أعاريضه وأضربه : لهذا البحر ثلاث أعاريض وخمسة أضرب : 
أ العروض الأولى صحيحة ة (فاعلائنَ) , ولها ضربان : 
23 الضرب الأول صحيح مثلها (فاعلاتئن)» وشاهده قول الشاعر: 


ل أَهْلِي ما بين درني فبادو لى .رشك عُلْويَة بالستكفيال: 
حَلْلَ أَهُلِي مَابَيْنَ در لى قباد وَحَلْلَتَ عُلْويِيَتن بسَسِخالي 
إه/له/ه إه/ه//ه ‏ إه//و/ه إو/له/ه '. إه/ة/له» "2 /و//و/ه 
0 + منْفْع لَنْ فاعِلائن ١‏ فاعلان مُسْتَفع أن فاعلائن 


2 الثاني محذوف7*) فاعِلْنْ), وشاهده : 
ل ل أم يَحولَنْ مِنْ دونٍ ذاك الردَى 


ليت شِعْرِيٌ هَل مم هَل أَتِينهُمْ م يَحَولنْ مِنْ دون ذَا كَرَرَدَى 
/إه//0 إهله//ه» ‏ إ/ه/له/5 إه/له/ه ‏ إه/ه//ه /إه// 


فايلئن: نم أن هبلطن لمن منفم أن نان 


(فاعِلنْ) وشاهده : 

إن فَدَرْنَايوْماً على عايِرٍ نَمْعَيِلْ مِنَهُ أوْنَدغهُلكُمْ 
إِنْ فَدَرِنَاً ‏ يَوْمَنْ عَلَى عَامِرِنُ لمكل ين هُوأو ندَعٌ هُولَكُمْ 
/ه//"/ /ه// /ه//6 إه/لو/ه 2 /و/ة/له /ه// 


0 


1 . “ موده مه 0 . ص مى>ة نمه 0 2ه 
فاعلاتن مُسْتَمْع لَنْ فاعِلنْ فاعلاتن مستفع لن فاعِلن 

. يتألف السبب الخفيف من متحرَّكِ فساكن‎ )١( 

5) يتألّف الوتد من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)؛ أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق)» واللفظ 
بالحرفين الأول والثاني من الوتد المفروق مثل النطق بالسبب الخفيف. 

(؟) أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 


بحر الخفيف 0000 هلا 


اج - العروض الثالثة مجزوءة(١1)‏ صحيحة (مستفع. لْنْ). ولها ضَرّبان: 
١‏ - الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مستفع لْنْ). وشاهده: 


6. ه‎ 1 2 8. 7 ٠. 
ليت شعري مذا ترى م روني أسرنا.‎ 
ارا‎ 1 
/ه/// /ه/5/ /إه//ول/ه /ه/ه//‎ 
مُسْتَفْع لَنْ‎ ١ صُسْتَف لَنْ فاعلاتن‎ ١ فاعِلاتنَ‎ 


7 +الضرب 0 0 5 ا (فُوأن . هد 
ل ش و غَضِبِتَمْ ا 


/ضه// 200 ْ إه//ه/0 /0/ 
فاعِلائن مُسْتَفع لَنْ فاعلائن فَعُولنْ 


ه ‏ شواذه: من شواذ هذا البحر أن يأتي لعروضه الصّحيحة (فاعِلائُنُ) ضرب 
محذوف مقطوع 45 أي : متو ر(0) (فعلن). وشاهده : 


قد سَمِضْنَاماقالَهُ ومُوَإِفك مِنْ كذوب كمددت باغي 


قَدٌ شيا ى َالْهُو وَهُو إِفَكنْ من كين كُدُدْبْدينُ َأغِيُ 
إه//ه/ه 2 إو/ه//ه» ‏ /ه//ه/ه إه//5/ه 2 إو/ه//ه /إه/ 
ا ا ا ا 


فقن :شواده أيضا آنه نا لدروفيه ,المشكة اهنا قد م00 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

)١(‏ أي : أصابه الخبن» وهو حذف الثاني الساكن من التفعيلة. 

(") أي : أصابه القصر. وهو حذف شاكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 

() أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(5) أي : أصابه البترء وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع . 

. أي : أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الأخير وتسكين متحركه‎ )١( 


هو سس تب بحر الخفيف 


(فاعلانٌ) . وضرب آخر محذوف مخبون”0 (فَعِلِنُ) ومن شواهده الضرب الأول 


قول الشاعر: 

نشكا أكرق هنذا لوكنرة قننا. ‏ عت اي تن بخول لين 
لنتُ أذرئي مدا يقُوْ لُوْنَ فيا عَيْرَ ني مِمْمَن يِفَو لل يقن 
/ه//5/5 إهله//ه ‏ /ه//ول/ه إه//ه/ه ‏ إو/ه//ه 2 إو/لهه 
فاعِلائن مُسْتَفْم لنْ فاعِلائُنْ فاعِلائن مُسْتَفْع لْنْ فاعِلان 


ومن شواهد الضرب الثاني قول الشاعر: 
قذ نت من أوطانها واستميرت إذ ات ما لتهصواة من طثل 


ورعطه 0 م 


د اتتتين' "أوطانها. “ومكمررت إِذْرَات ما تَهْوَاهُ من طَلَلِيُ 
إه//و/ه 2 /و/ه//ه 2 إ/إ/ه إه/إه/ه -. إ/ه//ه 2 ///ه 


ومن شواده نضا أن يأتي مجروء الخفيف بعر وض وضرب مقصورين 
(مَفْعُولنْ) . فإذا دخلهما الخبن صارا «فعَولن». ولابن المعتزّ قصيدة من هذا 
النمطء يقول فيها: 


طال وَجَدِيٌ َدامَا يكت تكنتانا 
أكنّ اللْحَمّ مني وذابَ العِظاما 


5 - زحافاته وغللة» يجوز في حَشُْو الخفيف الكينة والكف5 , والشكل”” 2 
فتصبح «فاعلائن» بالمتين «فجلائن». الكت «فاعلات»» بالكل افعلات ف 
وتصبيح «مُستفع, لْنْ» بالحين ير لنْ 52 فتنقل إلى «مَفاعِلنٌو وبالكف. 
«مستفع ٍ ل وبالشكل «مُتَفْعِلُ». فتنقل فتنقل إلى «مُفاعِلٌ» . وتجري هذه الرّحافات 
وفق قاعدة المعاقبة(؟». فإذا دخل الخبن تفعيلة منه سلمت التفعيلة التي قبلها من 


)١‏ أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن. 

لعي السابع 00 

(4) هي 50008 خفيفين في تفعيلة واحدة 520 عات أو زُوحف 
أحدهما وَسَلِم الآخر. ولا يجوز أن يُزاحفا معاً. 


بحر الخفيف 4 
الكفٌ. وإذا دخلها الكفٌ سَلِم ما بعدها من الخبن» وإذا دخلها الشكل سَلِمِ ما 
قبلها من الكف وما بعدها من الخبن. والخبن في الخفيف حخسن. والكفٌ فيه 
صالح , والشكل فيه قبيح . 
وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فيمتنم الكفث والشكل في «فاعلاتن» 
و ١مُسْتفع_‏ لنْي الواقعتين ا وذلك تحاشيا للوقوف على حركة قصيرة . 
ويجوز الخبن في «فاعلائن», و «مستفع ل و «فاعِلن»» سواءٌ ا 
عروضاً أم ضرياء فتصبح . على التوالى : «فعلائن, و «مفاع 1 ودفعلنٌ». 
ويجور التشعيث١(١١)‏ في «فاعلائن», الواقعة فريك فتصبح «فالائنف أو 
«فاعائن», وتنقل إلى او نحو قول المت 
مَنْ أطاقٌ التماسّ شيء عسلانا1 «اغيعتاباء: ل الديشية مولا 
كل عند الحاجويتيتكن أن بكو السفيدة: الونيالا 
حيث جاء ضرب البيت الثانى «رثبالا» مُشَعناً على وزن و فى 
حين جاء ضرب البيت الأول (ه سُؤالا)ء على وزن «فَعِلان) دوك تشعيث. 
ويجوز التشعيث» قا في «فاعلائنٌ» إذا كانت عروضاً في حالة 
التصريع”29, كقول أي دهبل الجمحى 0 57 به 


امر ‏ ماازر شاي ا لور صمي 
 5/5//5/‏ //و//ه //ه/ه إ5/0//5 2 /إ/ه//ه 2 إول/و/ه 
فاِلائن مَفايِن مَلْعُوأن ١‏ فعلائن تاكن مَفْمُوأن 


والتشعيث أكثر ما يكون سائغاً إذا كان الضَرّبٍ مُرْدفاً29. فإذا كان غير 
مَرْدَف لم بشعة قن الغالب. 


. هوحذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع‎ )١( 

(؟) هو «أن يجعل الشاعرٌ العروض والصّرب متشابهين في القافية في البيت المصرّع على أن تكون 
عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصه وتزيد بزيادته» . 

(؟) الردف حرف مد أو لين قبل الرّويّ من غير فاصل سواءٌ أكان الرّويّ مطلقاً (متحرّكاً). أو مقيّداً- 


١م‏ سس سه بحر الخفيف 


7 وه ا «هذا لخر اصن الجنتوة 7 التو ان 
له ابر شرعات الجدّ كالحماسة 55000 ل والليين كالثاء 
والغزل» والوجدانيّات» وهوء إن . يكن كالبحر الطويل في الفخامة والجلال» 
ولا كالبحر المنسرح في اللّين والتكسشرء ٠‏ فإنْه آخذ من كُلْ منهما بنصيب» . وقد أكثر 
المهراء من النقلع عليه .ومنة وعلقة السا ره اين حلرة ومطلههاء 

أذلكتا ينننهنا اسمن .رت قار كل مِنْهُ المُومُ 

وسينية ا إيوان كسرىء, ومطلعها: 

وقصيدة ابن الرومي في هجاء صاحب اللحية الطويلة. ومنها: 
إن نَطلْ لِحْيَهُ لِك رَتَمْرْضُ ‏ فالمخالي مَعْروفةٌ للحَمِيْرٍ 
علّق اللَّهُ في عِذارَيْكَ مِخَلاةً ولتكديييا: ماس شمر 


- خلاصته : وزنه في دائرته 


*مى بر ممه 4م مم2ه؟ 


فاعلائنْ مُسْتَفْع لْنْ فاعِلائنْ فاعِلائنٌ مُسْتَفْع لْنْ فاعلائن 


وللاثالات اغازيقى :وكبية اضرف هلى المقهوة: 
أ- العروض الأولى صحيحة (فاعِلانٌْ) ولها ضربان : 

. الضرب الأوّل صحيح مثلها (فاعِلائنْ)‎ - ١ 

؟ - الضرب الثاني محذوف (فاعِلُنْ) . 

- العروض الثانية محذوفة (فاعِلْنْ) ولها ضرّب محذوف مثلها (فاعِلَنْ) . 

ج - العروض الثالثة مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْع لْنْ). ولها ضرّبان: 

. الضرب الأول مجزوء صحيح مثلها (مُسْتَفْع لَنْ)‎ - ١ 

. الضرب الثاني مجزوء مخبون مقصور (فَعُولُنُْ)‎ - ١ 


- (ساكنا), وحروف المدٌّ: الألف والواو والياء بعد حركة مجانسة , وحرفا اللّين هما الواو والياء. 


بحر الرجز 

9 نماذج منه : 

عش عزيرا أو ممت وَألت كحريم 
أيهذا الشاكي وما بك داءٌ 
والذي نفسه بِغْيْر جَمَال 
إن أمتْ مِينَة المُحِبَيِنَ وَبجداً 
فالمنايامِن بِيِنِ غادٍ وسار 
إِنْ نَطلْ لحيةٌ عليِكَ وَتَعْرْض 
علق اللَّهُ في عِذَارِيْكَ محلا 
عن فسن هنا دن فقي 
صَحِبٌ الناسٌ قَبْلَنا ذا الرّمانا 
بذاك د الت 
كيت الحيو يدن 'التتهدوق 
مَنْ يَهَنْ يسَهُل الهَوَانْ عللِهٍ 
غير مُجِدٍ في ملني اا 
فين كلب اهيا نكا افيد 


: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 


و> © ىو برهو مه م مد وامه +. 
بس 3 ٠.‏ 9 5 3 
سينا دن 9 سستفمعار 2( لسنفعلن 


م 


بيْنَ طَعْنٍ القَنا وحَفْقٍ البُنودٍ 


ويتنيني فحزت ' لا بِجَدُودِي 


١‏ تسميته : اختّلف فى سبب تسميته» فقيل لاضطرابه وهو مأخوذ من الناقة التي 
يرتعش فخذاهاء وسبب اضطرابه جواز حذف حرفين من كل تفعيلة من تفعيلاته» 
كر إصابته بِالرّحافات» والعلل. والشطرء والنيفك» والجزى فهو أكثر البحور 
تقلباً فلا يبقى على حال واحدة . وفي هذا يقول المعري في لزومياته: 


بقائي الطويل وغبي البسيط 


لله بحر الرجز 


وقال ابن دريد إِنّْما سمي بهذا الاسم لتقارب أجزائه. وقلّة حروفه. وقيل: 
بل سُمّي بذلك. لأنَّ الشائع منه المشطور ذو الثلاثة الأجزاء. فهوء بهذاء شبيه 
بالراجز من الإبل» وهوما شدّ إحدى يديه» وبقي قائماً على ثلاث قوائم . 
- مفتاخة : 

في أَبْحْرِ الأزجاز بِحْرٌ يَسْهُلٌ ا 0 اليي” 

5 - أعاريضه وأضر به : 

لهذا العرااريم اعاززقن رحبي افر 

أ- العروض 00 ضربان : 
دَارٌ 2-7 إذ كلقي عار « شتا درق انها فل ادير 

دارد لِسَل مَى إِدسْلدِ مَى جارئن فَفْرَنْتْرَى أأياتها مِلَرْديْرُ 

0 0 لم إو/ه//ه ‏ إو/ه//ه ‏ /و/ه//ه 

لفرت الثاني 0538 منشين وينقل إلى (مَفْعُولْنٌْ) . وشاهده: 
لوقل ا د يح سالم 2 اك هود 


اللي ينه ها مُسْتَرِي مرو د قلي ينث ني جَأَهِدُن مجهودو 
/زه/ 5 //6 إزه/ه// 1 5 0 7 7 ره 0 1 ٠//‏ /و/ه/ 


م 0 0 0 ا ا 0 
وهذا النوع يشتبه بنوع من 5-006 
ب -العروض الثانية مجزوءة””» 7 ف ف 


(١)أى‏ يي أصابه القطع. روفراك ساكو اراد الفمجمرع رتسيل ا 000 

)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسّقِطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(5) أي لم تدخلها عِلّة. 


بحر الرجز 4 
١ ©‏ 0 2 م شه سه مم 5 ملاعم 
قذّهَاجَ قل بي مَنزِلنْ مِنْ امم عَم رن مفو - 
0 0 إه/ه//ه إه/ه/له 


00 الشالعة 00 صحيحة (مُسْتَفْعِلُنُ وهي الصضَرب» 
وشاهده : 
ماهاجٌ أخزاناً وَشَجُواً قد شَجا 
ما هج أخ زَائنْ وَشَجَ وَنْ قَدْ شَجَا 
1 0/0 إ/// 
- العروض الرابعة 0 صحيحة 00 وضربها مثلهاء 


وشاهده : 


ه شوائه: استدرك بعضُهم لهذا البحر عروضاً خامسة مقطوعة (مَفْمُولُنْ) ولها 

ضرب مثلها وشاهده : 

٠ 5 5 5 2 

انا السروجي وهذي عرسي 
أنْسْسَرُوُ جني وهأ ذِيْ عِرْسِيٌ 
0001 إه//له /إه/ه/ه 


رءم # 


مَفاعِلِن ‏ مفتعِلن مفعولن 


سن 2 المَذْر غِ عكر السحين 

وَلَيْسَ كت عل بَذْرٍ غي رش شمسِي 
/|إهإله 2 إو/ه//ه ‏ /و/و/ه 
مَفَاعِلن مُستَفْعِلن مَمْعُولنْ 


. في هذه التسمية تجوؤز, إذ البيت هو المشطور (أسُْقِط نصفه). لا العروض‎ )١( 
في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المنهوك (أسْقط ثلثاهم» لا العروض.‎ )1( 


4 م اع ا باكر جه شت #فشخر الرعهة 
ويدخل الخبنُ في هذه العروض وضربهاء كقول الشاعر: 
ارقن حِضنَهُمْ صَباحاً رركن 0 التعامة 


إه/ه//ه //ه//ه 2 /له/ه إه/ه//ه 2 /إه//ه 307 


وقيل ا . والشذوذ هنا ليس من ناحية الحفيعة لأنّ هذا قد يأتي 
مقطوعاً مع العروض الصحيحة. وَإِنّما الشذوذ في قطع العروض». ولذلك فإنْ هذا 
النوع | إذا جاء 007 لقعا فأصبحت عروضه هي الضرت) لم يكن شَاذاء 
فقد أتى كثيراً في الأراجيز. 
ومن شواذه أيضاً. أن يأتي ضربه مقطوعاً مُذِيَلا"© (مَفْعُولان) لعروضه 
الأولى الصحيحة, نحو قول المرار الأسدي. أو النظار الفقعَسِيَ : 
كاثني فوق أقب سَهِوقٍ جَأبٍ ا صاتسي الإرْنانْ 
كَاذِي فوقَ أقَبُ ب سَهوقِنٌ ا إِذا عَشْشْرَضا ل إزنان 
/// إه///5 //5//] إزو/ه/له» " /ه/// 2 /و/و/هه 
أمَا إذا ل الشار اللصرية نجاءت أبياته على + 


017 ده لان تفل شيا كه لان 
ل الور 


5 زحافاته وعلله : يجور في الرجز الحبن0 . والطيُ © والحَبْل90). 
وهذه الزحافات تجور في حشوه وعروضه وضربه إلا الضرب المقطوع (مفعولن) 
فإنه لا يجور فيه غير الخبن . وتصبح «مستفعِلنٌ)» بالخبن «مَفاعِلِن» وبالطي 


. أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 
(؟) هو حذف الثاني الساكن.‎ 

(*) هو حذف الرابع الساكن. 

(5) هو حذف الثاني والرابع الساكنين. 


بحر الرجز 


7 مفْتعِلن)» وبالخبل «فَعِليَن)» ويصبج الضرب المقطوع 00 بالخبن: 
50 سس حينئدذ ل «مكبولاً». أو لها 


وهذه الرّحافات سائغة في الرّجز غير نابية عن الذَُوقء وقد تجتمع جميعاً في 
بيت واحد دون ثقل أو نُشوزء كما في قول عبدة بن الطيّب (أو قُعنب بن أُمّ 


صاحب) : 


تاساتضي بسحرةٍ عواذلي 
. كرنيق.. يسحرين عواذِلِيُ 
/إه//5 لله //له/ره 
0 00 


و9 


وات دي لقيال 
لواحن بول عل 
/لو//ه //2 /إإه/ه 
مَفاعِلُن - فَِلَيُنْ مَفاعِلُنَ 


وقل د يستغني الشاعر عن وحدة القافية فيٍ أبيات القصيدة من الرجق بالتصريع 
فق كََُ بيت ا القافية بين شطريه. 906 هذا له من الرجز «المزدوج» 
وفيه يجوز للشاعر الجمسع بين الضرب التام (مستفعلن) والضرب المقطوع 


رمم #م#ةى 


(مَفَعولنٌ ) في قصيدة واحدة» كما في أرجوزة أي العتاهية المسماة «ذات الأمثال»» 


ومنها: 


إن الشبابٌ والمُراغَ والجدَهُ 
لتك ينا ديه الفوت 
والعشر فيضا تازز الكفنانا 
لكل ما يدي وإن فل ألم 


وقالت امرأة من جديس : 


يرَضَى بهذاء يا رب 
للخوضية بجر الردق بتفينة 


لا أَححَد 


عو 


تشتهدة اتلمرة آي سيد 
فا 0ك لمر ل يو 
ِبّنَ نتفي الشلة رجا وححافنا 

آءعه - 3 5 م هله اعثهة 


وخير ذحر المرءِ حسن فعله 


هك كه يُفْعمر با لغعروسٍ 
هذا وقد أطي وسيق العييير 


خَيَرين أن يفل ذا بعريهة 


لام ب بحر الرجز 


فنرى العروض والضرب تارة «امُستَفْعِلْن) مع قبول الخبن والطيّ , والخبل» 
وتارة 0 بالخبن». ولا يجوز ذلك إلا في الأراجيز. 


4و 2105 واستخدامة: الرجز أسهل البحور الشعرية نظا إلى كثرة التغيييرات 
المألوفة في أجزائه. والتتوم الذي ينتاب أعاريضه وضروبه. ولذلك سم 
ب «حمار الشعر)» أو وحمار الشعراء». يركبونه وخاصة في الارتجال والقول على 
البديهة. أوذ في الشعر التعليمي , أو في نظم العلوم المختلفة . 


والقصيدة التي تنظم على بحر الرّجَر تسممى «أرجوزة». والأراجيز كثيرة في 
الشعر العربيّ . ومنها الألفيّات, وقد عالجنا كلا منها على حدة في مادّتها في كتابنا 
هذا. 

وازدهر الرّجز في نهاية العصر الأمويٌ وبداءة العصر العبّاسيّء ونبغ فيه 
جماعة منهم العجاج» وابنه رؤبة» وأبو النجم العجلي . 

تعض العروضيّين يجعل الرعن متها ل شيعا وعامة النقاد يجعلونه أحط 
وق من الشعر حتى إن أبا العلاء المعري يجعل للرجاز في «رسالة الغفران» جنة 
أدنى مرتبة من الجنة الأصيلة. وقال الفرزدق: «إني لأرى طرّقة الرّجَزء ولكن أر 
نفسي عنه) . 
8 - خلاضتة : وزنه في دائرته : 


م >9 72م مده #ى وومه 


مُسْتفْعِلنْ مُسْتفْعِلنْ مُسْتفْعِلنْ مُستَفعِلُنْ مُسْتفْعِْن مُسْتَفْعِلُنْ 
له أربع أعاريض» وخمسة أضرت” 
أ- العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلُن) ولها ضرْبان : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح مثلها (مُسْتَفْعِلُنْ) 
- الضرب الثاني مقطوع (ِمَفْعُولْنْ) 
ب - العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنُ) وضربها مثلها. 
ج - العروض الثالثة مشطورة صحيحة (مُسْتَفْعِلُنٌ) وهي الضرب . 
د العروض الرابعة منهوكة صحيحة (ِمُسْتَفْعلُنَ) وضربها مثلها. 


بحر الرمل 

. - نماذج منه : 
إن الشَبابَ حِجَهُ التصابي 
يا طَئْلَ الحيَّ بذاتٍ الصَّمَدٍ 
ياخائفٌ المَوْتٍ وأنتَ سَائِفَهُ 
وَبْقَعَةٍ من أحسّن البقاع 
ررس المتمطب الور 
لَوَانَهُ يَبْقَى على الدّمُورٍ 
لَه مذاق ار المَشْورٍ 
لعل مايِؤْذِي وإِن قلَّللمْ 
ألَعَنَهَا سكي انيه 
تُنْهِي إلى صاحبها الأحبارا 
ل عذة” راك 
إِنْ غَضِبَ لأمُلّ 


د يي 
3 


على 


44 


أكخر الفسوت لمن يموت 
5 الجَنَةٍ في الشجيبات 
الكت 
بوالاه 15 افق كيت لشدى؟ 


رفشكة فما 
0 مِنْ شيءٍ وأنتَ ذائقة؟! 

شير اشرائة فيتهنا السراعي 
10 يتكارن المجدرز 
قرّط آذان الحِسَانٍ الخور 
ونَكهَة المسكِ مَعمَْ م الكافورٍ 
ماأطول الليل على مَنْ لم ينم 
اك يسان نح توفي 
مويه مد لكر 


ا 


ر الل 


١‏ - وزنه : وزن الرمل في دائرته 
فاعِلائنُ فاعِلائنُ فاعِلائن 


0 فاعِلاتنْ فاعلائنٌ 


١‏ - تسبميته : سمي بحر الرّمَل بهذا الاسم لسرْعة النطق به وفته السرعة مقاتامية 
تتابع التفعيلة «فاعلائنٌ» فيه . والرمل. في اللُْغة الهرولة. وهي فوق المشي 
ودون العدو. وقيل: بل سمي بذلك لتشبيهه برمُل الحصير لِضمٌ بعضه إلى بعض . 


© - مفتاحة : 


00 إن ليه ٠.‏ 2 و 
رمل الأبحر ترويهِ الثقات 


فاعِلائن فاعِلائ فاعلائن 


مت م ا 1 كك ل رن 1 


؛ - عَروضاه وأضربُه : لهذا البحر عروضان وستة أضرب : 
+ العروقي الأول محذوفة 7 (فاعِلُنٌ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأرن صحيح (فاعِلائنُ) . نحو قول عدي بن زيد: 
لو بير الماء خَلْقِي 0 كنت كالعْصَانٍ بالماء آعتِصارِي 


لو بِعيْرِلٌُ مَأءِ حَلْقَيْ شَرِقنْ كُنْتُ كَلْمَضْ صَانٍ بِلْمَاْ إِعْتِصَارِيْ 
/ه//مل/ه5 /ه//ول/ه //أ إه//ه/ه . /إو//و/ه ‏ ./ه//مل/ه 
فاعلاتن فاعلائن فَعِلْنْ9) فاعِلائن فعلائن فعِلائن 


دالصرت الثاني ملصور "© (فاعلان)» وشاهده قولٍ زيد الخيل: 
يا بني الصَِيَذاء رُدُوا كرسي 56 0 هذا نالك لين 


يَأْيَنِصْصَيِ 9 ذَءٍ رُدْدُوْ فَرَسِيٌ ِنْنَمَا يف ععَلْ هَأذَا بِذْدَلِيلُ 
إوإلو/ه ٠‏ إ/و//م/ه ///] /ه//5/0 2 للم /ه// 
اعِلائْنَ فعِلائنَ فَعِلْنْ اعلائن فهِلائنَ فاعلان 


دري الثالث 00 مثلها (فاعأن)» وشاهده قول | العتفياءة 


َلينُ ََْ سَُُ لَمَمَا 0 شَاتٌ بَعْدِي 0 هادأ وَشْتَهُْ 
/ه//ه/ه /إه/له/ه /ه//ه إه//و/ه ‏ /و//ه/ه /إه//ه 
فاعِلاتن فاعِلائن فاعِلّنَ فاعِلائنُ فاعِلائن فَعِلَنُ 


بد العروض الثانية مجزوءة(*) 00 (فاعلاتن) ولها ثلاثة أضرب 


00 أصابها الحذف . وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 

)١(‏ أصلها صلها دفاعِلنٌ», فأصابها الخبن وهو جائز» فأصبحت «فَعِلْن» 

(”) أي أصابه القصرء وهو حذف ساكن السبب الت وم رت 

(5) في هذه التسمية تجوّزء إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كلّ شطر من شطريه). لا 
العروض . 

() أي لم تدخلها علّة. 


بحر الرمل ل لل سس ف4 


2 الضرب الأول مجزوء مُسَبَغ(0) (فاعلاتان)» وشاهده: 
لان حَتَمٍ لومشم الندر ٠5+‏ علته كناك ليحية 


لان تن لَومَسَذُدْر رُ عَلْيهِيُ كاد يديد 
/5///ه /5//ه/ه //// /6/5//5ه 
فاعِلائن فعِلائُنُ لانن فعِلاتانَ 


؟ - الضرب الثاني مجزوء مدع مثلها (فاعِلائنْ) ‏ وشاهده : 
مَقَفِرّات ذرِسَاتٌ يشل .آباك البربسوز 


2.94 له ره رة*ى ٠م‏ مره ره 2 
مقفراتن دارساتن مِثل اايا يَرْزْبورٍي 
/زه/له/ه إه/له/ه /ه//م /إه//ه/ 
فاعلاتن فالائن فالات فاعِلائن 


0 الثالث مسجزوء محذوف (فاعِلْنْ) , 0 


ل لا ا 


هيد دقري َأننْعَنَ | اجَسَيه 
 5/0//6/‏ /وإلو/ه ///و/ // 
لان فلاب الام قبن 


ه - شواذه : : من واد الرّمَّل ما ذكره الزجَاج من مجيئه مجزوءاً بعروض محذوفة 
(قاعاة »ضكرن موف متلياء كقول الحماسي : 


طاف يَبْفِي درا مِنْ هّلاك ‏ فهلك 
0/6 /ه// /ه//ه/ // 


)1( أي أصابه التسبيخ : وهو زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر التفعيلة . 
)١(‏ أصلها «فاعِلْن» فأصابها الحبن. وهو جائز. 


أوى ‏ _ _ ب بحرالرمل 


ويرى بعضّهم أن مثل هذين البيتين من مشطور المديدء وذهب بعضهم إلى 
أنهما من وافي المديد غير المجزوء إلا أن الشاعر التزمّ التصريع فيهما. 


ومن شواذه أيضاً أن يأتيى بعروض ضحيحة (فاعلاتن) وضرب صحجيح مثلهاء 


كقول الشاعر: 

يا خبيليَ آغدُراني متي مِنْ 2 حُبٌ سَلْمَى في كياب انان 
أعلك ١‏ دري يي 7 حُبْبٍ سَلْمَىْ فيا بنْ 0 
/إه/50 و 0/0 إز//ه/ه ". إه/لة/ه " إ//و/ه 
فاعِلائُنُ فاعِلائنٌ فاعِلائن اعِلائن فاعِلائن فاعِلائن 

ومن الغّريب أن يأتي الرّمل على ثماني تفعيلات» كما في قول عبد القادر 
لجلي: . ٌْ 
كفا ري دُنُوني ِثْلَّ رَمْل لاا تُعَدٌ . فاعفعَفْكُلٌَ صَفْح وآضْمّح فح الصَفْحَ الئل 


إن يرهم م 


قألَ يا رَبْ بي دوي مكْلَ رَمْلِنُلا تَعَدُدُ َعْفُعَنْكللَ صَفْحِنْوَطْفْحِطْصَفْحَل جميل 
إه//مله إوز//ة ‏ إو/إعة إ//ه/ إ0//ه/5 إو//و/ه ‏ إو/// 5‏ /و/ل/وة 
فاعِلائُنُ فاعِلائُنَ فاعِلائنَ فاعلاتٌ فعِلائنَ فاعِلائن فاعلائن فاعِلان 


! زحافاته وعَلِله: يجوز في ل الخيه20, بورودت كثير الوترع؟ 
فتصبح «فاعلائنٌ» به : : «فعلائن)» والكفك9©, «النصوة به «فاعِلاتنَ» : «فاعلاتٌ»» 
والشكل2©, وهو رجات قبيح فتصبح به «فاعلائن): «فعلات وتجري هذه 
ا في ا 57 قاعدة المعاقبة9؟», فإذا فر الخبن تفغيلة منه سلمت 
دخلها الشكل (وهو الخبن 8 00 سلم ما قبلها من الكف وما بعدها من 
الخبن . 

. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

(1) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(4) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أؤ تفعيلتين مُتجاورتين سلما معاً من الرّحاف, أو رُوجف 

أحدهما وسلم الآخر» ولا يجوز أن يُزَاحَفا معاً. 


بحر الرزمل ل ل لل !”4 
وأما بالنسبة إلى عروضيه وأضربه. فيمتنع الكفٌ والشكل في الضرب السالم 
(فاعِلائنُ) تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 
وأما الخبن» فجائز في ضروبها جميعها . ويجوز في عروض الرمل ما جاز في 
حشوه من حَبْنء وكفٌ. وشكل . 
شيوعه واستخدامه: يمتاز هذا البحر بالرقة» لذلك أكثر شعراء الغزل. 
والخمرء والمُجون من النظم فيه وتنكبه شعراء الفخر والحماسة. وقد عول عليه 
أصحاب الموشّحات كثيراً؛ لأنهم وجدوه أكثر ملاءمة لأغراض موشّحاتهم من 
غزل» وخمرء ووصف للطبيعة» ومجالس الأنس . وهو قليل في الشعر الجاهلي. 
ومع ذلك فقد نظم عليه عنترة» وللحارث اليشكري قصيدة جيّدة منه مطلعها: 
عتجبت خولة]ذ لتلكعزتي. :رأث .حول شيا نذا كبر 
وعليه لاميّة ابن الوردي. ومطلعها: 
اعُمَزِلُ ذكر الأغاني والغَرّ ل وقل الفَضلَ وجِانِبٌ مَنْ هَرَلَْ 
ورائية عمر بن أبي ربيعة التي منها: 
قسالت الكبرق: اتعسرفن الفَعَى قالت الوسطى : نْعَمْ هذا عمر 
قالتٍ الصَغْرى وفَدُتَيْمْتها: قد عَرَفَاكٌ وهَلُ يَحْفَى القَمَرُ 
8 - خلاصته : وزنه فى دائرته : 
ناما فالا فايلا نايل فايلا فاصِلاُئ 
وله عروضان وستّة أضرب : 
- العروض الأولى محذوفة (فاعِلّنْ) ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأوّل صحيح (فاعِلائنْ) . 
+القرت الثاني مقصور (فاعِلانَ) . 
الضُرب الثالث محذوف مثلها (فاعِلُنْ) . 
العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلائنٌ) ولها ثلائة أضرب: 
١‏ - الضرب الأوّل مجزوء مُسَبّْ (فاعلاتان) . 


بحر السريع 


* - الضرب الثالث مجزوء مَحَذْوف (فاعِلنْ) . 


4 - نماذج منه : 

اذك اتيت 11 فتك فين 
لم يَكُنْ وَضُلْك إلآ لما 
لئامن مسووتى ينا سردئ 
ساكل الفلياء ا وال انها 
جنات السلطان واتدر ينظلقية 
تسن لموشاة التفسرانةه 
خحدّئوني بالمنى يا أصَدقائي 
00 عن 2 9 
مل ترى النعمة دّامت 
قالتِ الكبرى: أنَعْرِفْنَ المُتّى؟ 
قالتِ الصّعْرى وقد تيِمْمّها: 
أشْبَكيكهْ وإلى مَنْ أشتكي 
أيها الججنديٌ يا كبش الفدا 


م م 


ل اك ل 0 
في الكرَّى أو خِلسَّة المختليس 
ذكريات زُرْنَ في ليّا قوام 
أنفساً جَبَارةَ تأبَى الهُوّانا 
لا فاته 33 قافتال عل 
كان إِحدّى معغجزات القَدفِاء 
5 فا 5 بَعض أؤقات الهَنَاءِ 
: م . الله ع 1 4 فى السَماءِ 
لِصغِيرٍ أو حتا 
ا شا لماك كك 
قدُعَرّففَاه وَمَل يَحْمى القمر؟ 
نتَمُ الذَاءُ فَمَنْ يَشْفِي السّقاما 
ينا تا الأمكل الس تحنم 
شَرَفاًتَحْت ظلال العلم 


بحر السريع 


0 


وامءه 7" من #ى ال 8م 4 


بم هم . 


-ه 2 من 8 8م ع 
8 ه تفعلن مفعولات 
0# 75 


5 ع ٠‏ .- َ : 
ل يته : مي السريع بهذا الاسم لسرعة النطق ب وهذه السرعة 0 


بحر السريع ‏ للسسسسس44 
كثرة الأسباب الخفيفة<(١)‏ فيه والأسباب أ سرع من الأوتاد2"0 ذ في النطق بها. 


1 : مفتاحة‎  * 
سحام كييرز: عي سودي‎ 
: ع أعاريضه وأَضر به : لهذا البحر أربع أعاريض وسئّة أضرب‎ 
: العروض الأولى مطويّة9 مكشوفة9؟» (فاعِلُنْ). ولها ثلاثة أضرب‎ - 
الضرب الأول مطويٌ موقوف” (فاعِلان)» وشاهده:‎ - ١ 
قَديدْرِكُ اللتظ وي نه والح قذ يَشْيقُ جُْهدَ الحَريْض‎ 
قد يُدْرِكلٌ مُبْطى؛ مِنْ حَظظِهِي ولْحَظظ قَدْ يَسْبِقٌ جه دَلْ حريص‎ 
/ه/ه//5 /ه///ه5 /و//5 /زه/ه//5 /ه///5 /إه/لوه‎ 
الضرب الثاني مطويٌ مكشوف مثلها (فاعِلّن). وشاهده:‎ - 
هاج القَوَى رَسْمٌ بذاتٍ العَضَا مُخُلَوْلِن مُلْتَعْجمْ مُخْول‎ 
مُحْلَوْلفُنَ مُنْتغجمن مخولو‎ ١ هأجَلْ هَوَى رَسْمْنْ َأ بَلْعَضَأ‎ 
/ه/ه//ه /ه/ه//ه /ه/له إو/ه//ه  /و/و//ه /ه/ه‎ 
: الضرب الثالث الب ' (فَعْلْنْ). وشاهده‎ - “ 
قالتٌء ولم تقذ لتيل الخّنا 2 مَهْلآاء لقَذ ابُلَفْتَ أسشماعِي‎ 
قلَتْوَلمْ تَفْصِدْلِقدِ لل خنا 2 مَهْلَنْ لَقَدْ ابْلَغتَ أس مَاعِيْ‎ 
إه/ه/له إه/ه//ه 2 /و/ل/ه إهله//ه 2 /و/م/له /إه/ه‎ 
. يتألف السبب الخفيف من متحرّك فساكن‎ )١( 
. يتألف الوتد من متحركين فساكن (وتد مجموع), أو من متحرّكين بينهما ساكن (وتد مفروق)‎ )( 
أي : أصابها الطيّ. وهو حذف الرابع االساكن.‎ )*( 
أي : أصابها الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك.‎ )5( 


(0) أي : أصابه الوقف, وهو تسكين السابع المتحرّك . 
(7) أي : أصابه الصّلْم وهو حذف الوتد المفروق من آخر التفعيلة . 


هوه  _‏ .. لت ببح السريع 


ويمتنع الخبن”'2 في هذه العروضء وكذلك في أضربها الثلاثة. 
د العروض الثائية :مخبولة١9»‏ مكشوفة وفعلن) ولها صرت واخد مثلها 

(فَعِلْنْ)؛ وشاهده قول المرقّش الأكبر: 

ا ا لد ا 0 لفن وأظرافٌ الاقف عَنَْمْ 
أََشْريس كن وَلْوْجْوْ ونأ يرن وَاط رَأفل أكث فِعْنمْ 
إو/و//ه 2 /و/و/ل/ه ///” إه/ه//ه ‏ /و/و//ه5 .5 
ل يا فَعِلْنْ 0 يا فَعِلنّ 

وهذا النوع يشتبه بنوع من أنواع الكامل . 
- العروض الثالثة مشطورة(”© موقوفة (مَفْعُولانٌ) وهي الضرب» وشاهده: 
يا صاح ما هاجَك مِنْ رَبْع خالٌ 
يَأْضَاح مَأ هَأجَكَ مِنْ رَبْعِنْ حال 
/ه/و// /ه/// 5‏ إو/و/وة 
مُستفعِلنٌ ١‏ مفتَعِلن مَفعولان 
ويمتنع الخبن في هذه العروض. 
- العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولْنْ) وهي الضَرب. وشاهده: 
يا صاحِبَيْ رَحْلِي أقلا عَذَلي 
يَأ صَأْحِبَيْ رَحْلِيْ أقِلُ لا عَذْلِيْ 
إو/ه//ه ‏ /وإد//ه ‏ إ/م/ة 
م ا ار 
ه ‏ شواذه : ٠:‏ من واد البحر |السريع أن يأتي لعروضه الثانية المخبولة المكشوفة 
(فْجِلُنٌ) ضرب ثانٍ أصْلّم (فَعْذّن)» ومنه قول المرقش الأكبر: 


)١(‏ هو حذف الثاني الساكن. 
(؟) أي : أصابها الل » وهوحذف الثاني والرابع الساكين» 
زفة 57 التسمية ا إذ البيث هو المشطور واستقط تصقة + لا العروض. 


بحر السريع سسسب _-_-س ‏ ببج بيو 15 
دار شماه المي تَبَلَثَْ قَلبِي فَعَيْني ماؤُْهايَسْجمْ 
رم عم ره © > رم ه 0 لاسن سه ماه 
ديار اس مال لقي تبلت قلبي فعي ني مازها يسجم 
//ه/ /إو/ه// ///. إو/ه// ‏ /و/و//ه هله 
0 . تفعل” فَعِلنٌ 01 محل ل 97 محلر” فَعْلْنْ 
جمع المرقش الأكبر بين الضَرْبَين: «هَعِلُنُ»» و «هَعْلُنُ». في قصيدته 
القي 7 لبيت ار ومطلعها: 
سام اج فداص 2 م ب 700 ناه 0 2 
ومن شواذهء أيضاء ألا تلْتَرّم عِلَة الكشف, (حذف السابع المتحرّك) في 
أعاريض القصيدة. فيأتي بعضها مكشوفاء وبعضها غير مكشوفء. ومنه قول 
الشاعر: 
إن مسال فَالمَجْدُ غَيْرٌ لديم قَذ خل في تيم رَمَخَرُوم 
و إذا صوتَ يوم التزال قامُوا إلى الجَُرّدٍ اللُهامِيم 
74 5 2. 7 لس ا 
6 مَحْبُوكٍ طويل القرّى مِثل سِنانٍ الرح مَشْهُوم 
فالعروض في البيتين الأؤلين غير مكشوفة (درُ البديع -فاعلاتٌ-مَ النزال)» 
وهي في البيت الثالث مكشوفة(ل القرّى- فاعِلنٌ) . 
١‏ - زحافاته وعِلّله: يجوز في حشو السريع الخبن» والطيّ20. والحَبل0"©, 
فتصبح «مُسْتفْعِلْن) بالخبن «مفاعِلنْ»)» وبالطيّ : مفْتَعِلِن) » وبالخبل «فعَلتن»» 
والخبن فيه حسن» والطي صالح . والخبل فيه قبيح . 
وأمًا بالنسبة إلى أعاريضه وأضربه. فقد سبقت الإشارة إلى أنْ الحَبْن يمتنع 
في عروضه الأولى «فاعِلن)2©, وكذلك في ضروبها الثلائة: «فاعِلانء 
و دفاعِلنُ». و فَعْلنٌ». 
(1) هو حذف الرابع الساكن. 


(") وذلك للا تلتبس بالعروض الثانية (فَعِلْنْ) . 


ا م من بحر السريع 


ويجوز الخبن في العروض المشطورة الموقوفة (مَفْعُولان)؛ فتُصبح : 
«فَعُولان»» وفي العروض المشطورة المكشوفة (مَفْعُولُنُ) . فتصبح : «فَعُولُنٌ». ومنه 
قول رؤبة: 
خا رت ]ذخات از تينتك: . لنالت متي ياولا موث 

وهذا لا يختلف عن مشطور الرّجز المقطوع الضَرب . 

١‏ شيُوعُه واستخدامه: بحر السريع سَلِس عذبء؛ يحسن فيه الوصف وتمثيل 
العواطف والانفعاللات. والشائم منه ما كان ضربهُ على «فاعِلّنٌ) أو «فَعْلنُو ويأتي 
بعد ذلك الذي ضربه «فاعلان»» أما الذي عزوم وضربه «فَعِلن». فنادر. وأما 
مشطوره. فهو أقرب إلى الرّجز وبعضهم يسميّه الرَجرٌ 
/ - خلاصئه ل 
0 أعاريض وستة أضرب : 
أ- العروض الأولى مطويّة مكشوفة (فاعِلّنْ) ولها ثلاثة أضرب: 
١‏ - الضرب الأوّل مطويّ موقوف (فاعلان) . 
١‏ - الضزب الثاني مطوي مكشوف (فاعِلّن) . 
7 الضرب الثالث أصلم (فَعْلْنْ) . 
ب - العروض الثانية مُحْبولة مكشوفة (ِفَعِلْنْ) ولها ضَرْبٌ واجد مثلها. 
اج - العروض الثالثة مشطورة موقوفة (مَفْعولانٌ)؛ وهي الضرب . 
د العروض الرابعة مشطورة مكشوفة (مَفْعُولُنٌ): وهي الضَرْب . 


ا كت ا ال د سي إلى ترْجمان 
َجَعَلَتَ بيني وبَيِنَ الوْرَّى غنانة من عَيْر انشج العَنَان 
صَوْتَ ينادِيني وفي ممسمَعِي | منه أغاني أفل, مُزْمِع 
ِن أيْنَ؟ لا ادرف للحتي . اسن وهذا اليل يُضْغي معي 
جاليل فد وتغصي :لانن ماعِشْتٌ لا أظْرَّحٌ هذا الوشَاحٌ 


فح السقيق 5ت ب تت ش77 2 81/1 
كأن هذا ادر فد بلسي أد! إنه انق يرف 0 


٠ 2.‏ عه ادلم راق د جين "ا 3 
مقالة 0 إلى أَملها سرح من مُنحَدرٍالسائلٍ 
ص دََا النَاسٌ إلى دُمَهِ ‏ ذَمُوهُ بالحقٌ وَبالباطل 
لآ سير التوفترة يعجو تدرئ 0 كد ل القال 
رمعي لت عدت - حك ٠‏ لجل 0 


بحر الشقيق 
هوبحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك» . 
بحر الطويل 
١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 
تشواة تفتاعئل .فسوان مفاعيلق” ‏ فمبولن مفافيلن تمسولن مشاعيلن 
" - تسميته : سمي هذا البحر بهذا الاسم لأنْه «طالَ بتمام أجزائه»؛ نهولا يستجمل 
موا ولا مشطوراً. ولا منهوكاًء وقيل : لأنّ عدد حروفه يبلغ الثمانية والأربعين 
في حالة التصريع . أي في حال كون العروض والضرب من الوزن والقافية نفسهاء 
وليس بين البحور الأخرى واحد على هذا النمط. 
© - ممتاحة : 
ظَويْلٌ لَهُ دونَ البُحورٍ فَضائِلٌ فَعُوِلْنْ مُفاعيلنْ فَعُولنْ مَفَاصِلنَ 
4 - عروضه وأضربه: للطويل عروض واحدة مقبوضة( (مَمَاعِلُنْ) , وثلاثة أضرب : 
كفن قطي (بتاعلة )+ دك قزل ظرفة ب القيد: 


)١(‏ أي : أصابها القبضء, وهو حذف الخامس الساكن. 


2.349 بحر الطويل 


أبا سْذرٍ أفيِتَ فَأسْتبقٍ بَْضَا حَنائيِكَ بَعْض الشْرٌ أَهْوَنُ مِنْ بَعْضٍ 
لد ور انيت وق وابنفا . . اشاقيك جد دزو ارين ون شعن 
/لوله /إو/ه/ه 2 إ/لو/ه ‏ //و//ه /إو/له ‏ /لو/و/ه ‏ /إ/ /5‏ //و/ول/ه 
لد اسم ار شم لسريس سيد 
ب - ضرّب مُقبوض (مفاعِلنُ) مثلهاء نحو قول طرفة:, 0 
سَتَبِدِي لك الآيَامُ مَا كُنتَ جاهللاً وَيَأبَبِكَ بِالأحْحارِمَنْ لم ترود 
نيدي لكل انأ مما كذ ت جَأْمِآن وَيَأتٍِ ل بل أخْبار مَنْ لَمْ ترَوودِيْ 
//و/له //و/و/ه ‏ /له/ه ‏ //و/له5 /لولهء /إ/و/ه/ 2 /إو/ة ‏ /إو//ه 
3 00 0 ه53 
ضرت محذوف”' (فمُولُنٌ) نحو قول السموأل : 
إذا المَرْءُ لم يَدْنْس مِنّ الوم عَرْضْهُ فكل رداء يَرَتَدِيهٍ ججَميل 
إدَلمْرْ هلم يَدْنَسْمِنَل لُؤْ م عِرْضَهُوْ فَكُلْلُ ردأئن ير تَدِيْهِ جَمِيْلُو 
///لهء /إو/و/لهء /لو/ه ‏ /إ/و/له /ل/ //د/و/ه 2 /له/ ‏ //م/ه 
ران تايلك اران .تمان لتر تابيلك الثرة. افارل 
ويُسْتَحْسَن قبض «فعولن»» الواقعة قبل هذا الضرب. كما في قول السّموأل 
السابق . 
© تنبيه: لا تأتي عروض الطويل سالمة (مَاعِيلُنَ) إلا عند التصريع” '©. فتكون 
سالمة مع التصريع. ومقبوضة حيث لا تصريعء وذلك سواءٌ أكان هذا التصريع في 
مطلع القصيدة. نحو قول آمرىء القيس : 
ألا عِمْ صَباحاً أ يها الطللٍ البالي وهل يَعِمَنْ منْ كانَ في العَصّرٍ الخالي 
الع ك6 ليق "لان يلن زمل بعيدن ل كاد رن طن خالل 
إ/و/هك /إو/و/ه 2 إ/له/ ‏ //و/مل/ه إ/ه/ ‏ /إو/ه/هء /ل/ه/ 2 //و/هل/ه 
فَعُولُن مَفَاعِيلُنَ فَعُولٌ مَفَاعِيلُنَ 2 فَعُولُ مَفَاِينُنَ فَعُولُ مَمَاعِيدُنَ 
)١(‏ أي أصابه الحذف, وهو حذف السبب الأخير من التفعيلة . 
)١(‏ هو أن يجعل الشاعر العروض والضرب متشاءهين في القافية . 


بحر الطويل 7 دا!١١‏ 


أم في أثنائهاء نحو قول المتنبي في قصيدة له : 
يُعَلَلّنَا هذا الرَّمانُ بذاالوعد زبخ عنافي لتيدين انعد 
يُعَلل نا هذّرْ رَمَانْ بِذَلَ وَعْدِيْ وَيَحَدَعُ عَمْمَافِيْ يَدَيْهِيْ مِنْنْ نَقَدِي 
/// /إ/و/و/هء //ه/ ‏ //م/و/ه //5/ /إ/و/و/ه /إو/ه ‏ //و/م/ه 


وقد تأتي العروض صحيحة أيضاً مع الضرب المقبوض بدون تصريع. نحو 
قول الشاعر: 
وحن ضَرَينا الخَيِل يَوْمَ تَهَاوْندٍ وَقَذ حسمت نا لَّيُوتُ الضَراهِم 
َنَحْنُ ضَرَبَْل حَدِ ل يوم نَهَأوَنين ‏ وَقَذ اخ جَمَتْ عَثْلْ يُْئْض صَرَاغِمُوْ 
 ///‏ إإو/و/ه  ///‏ /إ/ه/ة /إم/ه /إو/و/ه /إو/ه ‏ /إز/ة 
َعُولُ مَفاعِينُنَ فَعُولُ مَفَاهِيئُن 2 فَعُولُنَ مَفَاعِيلُنَ هَعُولُنْ مَفَاعِدُنَ 


أيضاء كقول المتشسّي : 
لسالن يعكد التطاعيين تكتول.- لوال وليْسْل العاففين ويل 
اي ي بَعْدَ ظْطا عِنِينَ شكولو طِوَالن وَليللعَا شِقِيْنَ طويلو 
//و/ءك //د/و/هك //ه/ ‏ /إ/و/ه //و/ه ‏ /لو/ه/ه ‏ //ه/ ‏ //و/ه 
ون فين فون قثوأن - قكُولن عفبيك قثو ول 
وكل ما جاء من الطويل مِمَا عروضه سالمة أو محذوفة لغير تصريع لا يعدو 
أن يكون بيتأ نادرأ أو مجهول القائل» أو مشكوكاً في روايته. 


١‏ - شواذه: من شوادً هذا البحر أن يأتي ضربه مقصوراً'" (فاعيلٌ). ومنه 
قول عمرو بن شاس : 


. أي أصابه القصرء. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحرّكه‎ )١( 


٠١‏ د ب بح الطويل 


تسل على يثل, الكَيْبِ كأنها قا كلما خَرَّكْتَ جاه مال 


ل عَلَىْ مِنْلِل كَثيْب كانه لقن كل لما جز كرست حجان بهو هال 
//ة/ /إو/و/ه ‏ إإ/ه/ ‏ /إ/م//ه //إه/ه ‏ /إه/ه/ه 2 //5/ 2 /إو/هه 
فغول مَفَاعِينَ فعُول مَمَاعِلنَ 2 فَعُولُن مَفَاعِيلُن فَعُولُ مَفَامِيلُ 
ومنه أن تجيء عروضه محذوفة دفْعُولنَ» بضرب محذوف مثلهاء 
مقيوض » ومن شواهد العروض المحذوفة والضرب المحذوف قول الشاعر: 
َقَدسَا عَنِيْ سَعْدُنَ وَصَأْحِبُ سَعْدِنْ وَمَاط لأنِيْ قد لِهِىْ ب عَرَامَهْ 
//و/ه ‏ //و/و/ه //ه/ 2 /له/ه /// /إه/و/ه ‏ /له/ 2 /إ/وله 
فعولن مَفاعِيلن فعُول فَعُولْنْ فغول مَفَاعِيلن فول فَعُولنْ 
ومن شواهد العروض المحذوفة (فَعُولنْ) والضرب المقبوض (مَفَاِلنْ) 
قول النابغة : 
جَزى اللهُ عَبْساً عَبْسَ آل بَغيض00 جَجزاءَ الكلاب العَاوِياتٍ وَقَدْ فَعَل 
رن ا عو يي الا د جَرَاءَلُ كلابل عا ويَأتِ وَقَدُ فَعَل 
//و/لء /إو/ه/ه 2 /إه/ 2 /إ/م/ه /لإولهء /إو/ة/ه 2 /له/ ‏ //ه//ه5 
فعولن مَفَاعِيلن فول نَمُولْن فَعُولُنْ مَفَاعِيُن فَعُولٌ مَفَاعِلْنْ 
١‏ - زحافاته وعلله : يجوز في حشو الطويل: 
أ الكفث(277, فتصبح «مفاعِيْلن» : «مُفاعِيل» . 


- القبض . فتصبح به «مفاعِيلن : «مَفاعِلِنَ». وتصبح «فَعُولُنَ » : «فعول». ولا 
يجوز اجتماع الكفٌ والقبض في «مَفاعِيلن». وقد جاء ذلك في شعر أبي تمام 
حيث قال: 


)١(‏ هموحلذف السابع الساكن. 


يَقُولُ ييَِسْمَعُ وَيَنْشِي يِسْرعٌ وَيَضْربُ في ذاتٍ الإله ققِوْجعٌ 
يَقْوْلُ فَيْسْمَعُ وَيَمْشِيْ فَيُسْرِعُوَ ١‏ وَيَضْرٍ ب في ذَاتَل إلآأو. فيوجعو 
 ///‏ /له// /إو/ه ‏ //و//ه /// //و//ه ‏ /إه/ ‏ /إو// 
ومثال الكفٌ في «مفاعِيْلُن » قول امرىء القيس : 
ألارْبَ يَوْم لَكَ يهن صالح «ولاسِيَمايممٌ بدارَة ججلججلٍ 
لآرِْ ب يَوْمن ذل مِنْهُنْنَ صَألِسِنَ ‏ وَلا سب ايوم بدا جلي 
/إإه/ه ‏ /إه/ه/ ‏ //و/ه ‏ //و//5 /إه/ه ‏ /إو/و/ه ‏ /له/ . //و// 
0 م في مَنايلن». «فعُولنَ»» فول ري 
تزور أ مِيِرَ المَؤْمِنَيِنٍ وَدُوْنَهُ مهصوث البعلاة رَحْبُها وَوَسِيْعُها 
َزُورٌ اك مِنِينَ ودُونهو سُهُوبُلُ بلادرخ بهاو وَسِيعها 
//ه/ //ه/و/ه ‏ //ه/ . //ه//ه /إم/ه ‏ /إ/له ‏ /له/ . /إ/ه/له 
مُولُ مَفَاعِيئُنَ كَعُولُ مَفَاِلُنَ 2 فَعُولُنَ مَفَاعِْنَ فَعُولٌ مَمَاعِلنَ 
ويُحتمل الكفٌ والقبض إذا وَقَعا فى جزءٍ أوجزأين من البيت» فإن تجاوزا 
ذلك. لم يتقبلهما الذوق. ْ 
ج - الخرم0©», وذلك في تفعيلته الأولى (فَعولن) » فإن كانت سالمة. 
د «عُولن». ونقلت إلى لنت ويسهىٍ هذا «ثَلّمأ»؛ وإن كانت مقبوضة 
ول صارت «عول»» ونقلك إلى ال ولس هذا رم 
ومثال الثلم قول المرقش الأكبر 
نحن إلى عَهْدِها قَبْلَ المَشِيْبِ خضابها 
هَل ير جِعَنْ لي لِمْ مَتِي إن حَضَيمُهَاْ إِلَىْ عَهْ دما قَبلَلُ مَشِيْبِ خضابها 
إه/ه ‏ /إو/و/ة ‏ //م/ه . //و//ة /|إه/ه /إو/و/ه ‏ /له/ . //و//5 


. هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء‎ )١( 


1٠7‏ .د بحر الطويل 


ومثال الم لول بي تمام : 
هن نّْ عوادِي يُوسُفٍ وَصَواحِبَة فَعَرْما فَقِدْماأدْرَك السّوْلَ طالب 


هُنْنَ عَوََدِيْ يُوْ سْفِنْ وَ صَوَاْحِيُةُ | قَعَزْمَنْ فَقِدْمَْ أذ رَكَرْسُوْ ل طَلبُ 
 /10/  5//و//  /6/‏ وله /إم/ه /إم/و/ه ‏ /إ/ه ‏ وله 


وأمًا بالنسبة إلى العروض والضرب. فالقبض واجب في عروضه. وهوء هناء 
زحاف يجري. في لزومه. مجرى العلّق ويمتلع الكفث في ع0 
و«مفَاعِلن». كذلك يمتنع القبض في ١فَعُولْن)»‏ إذا وفَعْنَ فووا وذلك تحاشياً 
للوقوف على حركة قصيرة . ش 


ولا يُستخدم الطويل مجزوءاً("2. لأنه لا يجوز إسقاط جزء إلآ إذا كان الجزء 
الذي قبله أقل منه حروفا أو مُساوياً له فيها. 

وراجع : «الاعتماد) . 
/ - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالرّصانة والجلال فى إيقاعه الموسيقىّء 
وهو أصلح البحور لمعالجة موضوعات الحماسة. والفخر. والمدح. والقصص. 
والرثاء. والاعتذار» والعتاب وما إليها. وهو كثير الشيوع في الشعر القديم. وتبين 
لبعضهم أن نسبة شيوعه في هذا الشعر تصل إلى الثلث”(©2. وكان بعضهم يسميه 
«الركوب». لكثرة ما كان يركبه الشعراءء وقال المعرّي :. إِنْ أكثر ما فى دواوين 
الفحول من الشعراء الطويل والبسيط”» . ومنه معلقة امرىء القيس. 
قَمَا نَبْكِ مِنْ ذكرى حبيب وَمَنْزِلٍ بسِقطٍ اللوى بَيْنَ الدخول فَحَومّلٍ 

ومعلقة طرفة بن م الكيده ومطلعها: 
لِخَوْلَةَ أطلال بِرقةنَهْمَدٍ تلوح كجباقي الوَشُم في ظاهِرٍ اليَدٍ 


.١4١ إبراهيم أنيس: موسيقى الشعر. ص‎ )١( 
. 7١75 أبو العلاء المعرّي : الفصول والغايات. ص‎ )( 


بعر الظويل بح ب | ب 15 
ع . كم ع واه 8# مه م هات سه 2 فالتا 


5 ممه 
ولامية العرب للشنفرى» ومنها: 


موا ب ا صسدور ميك فإني إلى قوم واكم 5 
فَقَدٌ حلت الحاجاتٌ والبل قير مقمر 9 وَشدَّتَ لِطيّات مطايا ال 


وفي الأزْض مَنأَى لأكريم عن الأذى وفيها لِمَنْ حاف القِلى مُتَعَرْلْ 
ولاميّة أبي العلاء المعرّي التي مطلعها: 
ألا في سَبيل المجدٍ ما أنا فاعِلُ عَفائ وإقدامُ وَحَرْمٌ ونَائِلٌ 
4 خلاصته : وزنه في دائرته : 
وله عروض واحدة مقبوضة (مفاعلن). وثلاثة أضرب : 
- الضرب الأول سالم (مفاعِيلن). 


الضرب الثاني مقبوض (مفَاعِلُنْ) . 
- الضرب الثالث محذوف (فَعُولُنٌ) . 
ازا شما اقرز شيك" قال فيال كر تالز 
- نماذج منه : 


#د مير ََ 


وَظلم دوي القَرْبَى أَشَدُ مَصْاضَةً على المرءٍ مِنْ وقع الحُسَام المهندٍ 


6. 


ولكن | إذا حم القضاءً ا أَمْرِىءٍ 
وعِش مر فالحبٌ رَاحَنُهُ عَنَا 
أقول وقد ناحَتٌ بقربي حَمَامَةٌ 
لسغ ]باجام عورفيذدتها 
على قَدْرٍ أهل العَرْم ا العزائم 
وتعظمٌ في عينٍ الصّغير صِغَارُها 
أفقنوا وإن كل 'الفضيحات افوا 
وَقُونُوا مَنيئاً للالى وَمْبُوا العُلَى 
الل د ل تكن 
أعاقها والفن نشي متصوقة 
كأنّ مُوادِي ليس يَشْفي غَلِيلَهُ 


بحر الفريد 


فْلَيْسَ لَه بر يَققِيهوولا بحر 
ووه قم وأخصره فَتَل 
2 جَارَنَا لو تَشْعُرين بحالي 
فقلك لنهنا:]ن اكرام فليدل 
وتأتى على قَدْرٍ الكرام المكارم 
وتصغرٍ في عَينِ العظيع, العظائم 
وأنْعَلْتُ أفراسي بنُعُماك عَسْجدا ' 
وَصُونُوا ا للدّماءِ تَرِيقٌ 
قوسا إلى تيل المرام تَقَوقُ 
لَنَا الصَّدرٌ دُونَ العالمينَ أو القبِر 
إليها وَمَلْ بعد لعداق تذَاني 
سوى أنْ تر الووكتان ذا تمتزجانٍ 

فجودا فقدٌ أودّى نظيرٌكما عندي. 


بُكاؤكما يشْفِي وإِنْ كان لا يُجْدِي 


بحر العميد 


هو بحر مُهمل» وزنة : 
مَفْعْولُ مَفَاِيْلْنْ مَفاعِيُنْ فَعْ مَفْعُولُ مَفَاعِيْلُنْ مَفَاجِيْلنْ فَعْ 


هو بحر مُهْمّلء وزنه: 


بحر القريب ب لل 8 ١٠١‏ 


مُفعول مَفاعِيْل مَفَاعِيْلٌ فَعُولُ مَفْعُولُ مَفاعيِلُ مَفاعِيْلُ فَعُولُ 


بحر القريب 
هو بحر المنسرد: راجع : «بحر المنسرد». 


بحر الكامل 

. -وزنه: وزن الكامل في دائرته‎ ١ 

2# اعِلْنْ مُتَفاعِلِْنُ مُتَفاعِلِنَ 2 ا 1 اعِلن 

* - تسميته : اختّليف فى سبب تسميتهة فقيل : لكماله فى الحركات» فهو أكثر 

البيوت حركات27, وقيل لأنه كمل عن الوافر الذي هو الأصل في الدائرة. وذلك 

2 2 2 

البحور بحر له تسعة أضرب كالكامل . 

" - مفتاخه : 

كمُل الجمال . مِنّ البُحور الكايل مُتَفهعِلْنْ مُتَفَاعِلْنَ مُتَفَاعِلْنَ 
ءٍٍ دعم ووه 

؛ - اعاريضه وأضربه : للكامل ثلاث أعاريض. وتسعة أضرب . 

أ العروض الأولى صحيحة (مُتَفاعِلْنْ) 20 ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ - الضرب الأول صحيح مثلها (مُتفاعِلن) 20 وشاهده قول عنترة : 

)١(‏ فوزنه يشتمل على ثلاثين حركة. في حينَ أنَّ الوافر المقطوف الذي يُستخرج من دائرة الكامل 
نفسهاء ليس فيه هذا العدد من الحركات, أما الوافر الصحيح العروض والضرب والذي فيه حركات 
أكثر من الكامل. فشاذ الاستعمال. 

(5) يجوز في هذه العروض الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك). فتصبح متفاعلن وتقلب إلى مستفعلن . 
والوقص (حذف الثاني المتحرّك). فتصبح «مَفاعِلُنُ». والخزل (تسكين الثاني وحذف الرابع 
الساكن). فتصبح «مُفْتَعِلُنُ. 

() يجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه. 


اث د .هء ءدب سب بحر الكامل 


وإذا صَحَوْتُ فما أقَصَر عَن نَنَى وَكَمَا عَلِْتٍ شَمائِلي وتكرمي 
ود ضَحَوْ تُ فَمَا أقض صِرْعَنْ نَدَنْ ‏ وَكَمَاعَلِد ت سَمَائِي وتَكرد بي 
,0م  5//0///  /////‏ 5/0 

القرية الثائي مقطوع 7" (مُتَفاعِلٌُ)» ويُنْقل إلى (فَعِلائنْ)2"0. وشاهده 
قول ار يهجو جريراً: 


وذ عونك مهن فإلة لب ب يَزِيْنْكَ عِنْدَمُنَّ بالا 
وَإِذَا دعو نك عَمَمَه 0 نسين يدت دك عِندهن نَّ شال 
إإإوز/ة ‏ /إإوز/ة ‏ ///6/ /إإور/ة ‏ /////5 ///6/ 


تامأ مقن قاين 2 مُعَِل اسان فلن 
ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


- الضرب الثالث 6 ع ين (مُتفا), ويُنقل إلى «فْعْلن» وشاهده 


قول 0 

لمن الَدَيارٌ برامتينٍ فعافل لا اك ا لدت 
لِمَنْدِيا رُبِرَاميِ لفان دَرَسَتْوْيِ بر يهل قطرؤ 
//إعإله 2 وله /إ/و// //إم//ه 5‏ /إإو/ه ‏ وله 


40 7 و م و م 


مُتَفَاعِلْن مُتَفاعِلن مُتَفاعِلنْ مُتفاعِلُن ‏ مُتَفاعِلُنَ فَعْلن01) 


العروض الثانية حَذاء (فَعِلنْ), ولها ضربان: 


(١)أى‏ أصابه القطر وجو حدي ياك الرثد المجبوع وكين ماقي 
(0) ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك) . 
() أي أصابه الحذَّذء وهو حذف الوتد المجموع من آخر التفعيلة. 

(5) أي أصابه الإضمار وهو تسكين الثاني المتحرّك. 

(5) رامتان: اسم موضع . عاقل: اسم موضع أيضاً. 

(5) وهذا النوع مثل نوع من أنواع بحر السريع . 


بحر الكامل ١٠١‏ 
١‏ - الضرب الأول أذ لها ولملة): ومثاله قول أبي نواس 


من كان جَمْعٌ المال مِعَْهُ اباد 


من كأن خم مكل مال ع له م يَخْلْ مِنْ هَمْمِنْ وُمِْنْ كَمَدِيٌ 
إوإ//ه ‏ إ/م//ه 2 //إه إه/ه//ه ‏ إوإو//ه ‏ /إإه 


ممه 2ه وده م مع.>هة 4ه مده 4م 


مستفعِلن مُستفعِلنَ هَعِلْنْ مُسْتفْعِلنَ مُسْتَفْعِلُنَ فَعِلْنْ 


31 - الضرب الثانى أحَذ م وشاهده : 
42 ا 0 مك ا ره و مه ر# م ُ. 
ولآلت أن اج ين آنا 7 دُعِيْثْ نرَأْ ل وَلْجْجَ فل ذُعْرِيْ 
////] //]|2 /31 /0 //إإه//ه /ه/ه 


و 


جَ- العروض الثالئة مجزوءة(1) صحيحة (مُتَفاعِلْنَ) 27 ولها أربعة أضرب : 
-١‏ الضرب الأول مجزوء مُرَفْل (مُتفاعِلائنْ) , وشاهده : 


م ا و و ه حأ ل واه (وعه مدع ٠.‏ 
ولقذد سبقتهم إل يي فلم نزعت وانت أخر 


وَلَقَدّ سَبَق تَهُمُو إل فَلِمْ نَع كاوانت الخد 
////م/ //ى/]/] //ل0] 100171 


و . 00 . 


ويجوز في هذا الضرب ما يجوز في عروضه من إضمارء ووقص. وخزل. 
3 الضرب الثانى مجزوء مُذَّيّل0) (مُتفاعِلان), وشاهده قول سبيعة بنت 
الأحب تخاطب ابناً لها: 


)١(‏ في هذه التسمية بعض التجوّزء إذ الببت هو المجزوء (أي سقطت تفعيلة واحدة من كلّ من صدره 
وعجزه) لا التفعيلة . 

(1) ويجوز في هذه العروض ما جاز في الأولى من إضمار ووقص وحََزْل. 

(؟) أي أصابه التذييل» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة. 


8 ل بحر الكامل 


يو لا تَظَلمُ تمك كن اله المسسييك ولا الكعير 


ابي ل تظلم ب بِمَكْ كد أُصصَغي << روا رَوَلَلُ كر 
///|آ|/2ظ /ه/ه//5 ///آ|م2 20/0 


42 ع مه بي و 7 و 


مُتَفَاعِلنٌ مُستَفعِلنٌ مُتَفاعِلْنٌ مُتَفَاعلان 
ويجوز في هذا الضرب» أنفنا؛ الإضمار» والوقص» والخزل. 


2 الثالث مجرزوء صحبح 0 المزدقي مان . 0 


01 ///آ|إ]2 / 2|600 // ]|2 


ويجوز في هذا الضرب» فاه الإضمار» والوقص » والخزل. 


وشاهده: 


2. 


1 7 غ2 2 عم اس 5 5 
وإدا هم دذكروا الإسا َ اكثروا الحسنات 


وَإِذَاَهُمْوْ رل ما أَكْتَرُلُ ساني 
///// /////ت /إإور/ه ٠‏ امه 


ولا يجوز في هذا الضرب سوى الإضمار. 


ه شوادّه: من شواذ هذا البحر أن يأتي مَشُطوراً "2 ويأتي تارة مُرَفلا 29 , 
وشاهده: 


)١(‏ أي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 
(0) أي أسقط نصف تفعيلاته . 


(1) أي أصابه الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع . 


بحر الكامل  .‏ ل ١١١‏ 


أبكي البَزيْدَ بن الوَليدٍ فى الْعَشِيِره 
ورر 0 وها" #ووعة ناه © و لهام 
ابكل يزب دبنل ولي د فتل عشيره 
إو/ه/له ‏ /و/ه//ه ‏ ///ه//م/ه 
مُستفعِلن مُسْتَفْعِلن متفاعلاتن 
وتارة مُذِيْلا وشاهده: 
يِاجَلٌ ها تققِيْتُ فى هذا النهاز 
يَأ جَلْلَ ما لَقِيْتَ فِيْ هَادَنَ نَهَارْ 
/و/ه//5 //له//هء 2 إ/ه/ه/لهه 
مُسْتَفْعِلُن مَفاعِلُن مُسْتَفْعِلانَ 
وثارة داكي وشاهده: 
حكيت يشرو نى الكهنا ولانها 
حَكَمَتَ بجو رِنْ فِل قضا ِوُلاننا 
100 إ0/م//5 2 مل 
متفاعلن 2 صمسْتَفْعِلنَ متفاعِلن 
ومن كتواذه أنه أن يأتي تام نغيرت مَذَيْل أو فرفر وشاهد المَذَّيْل: 
يَهَبُ المِييِنَ مَمَْ المِئِيْنَ وَإِنْ نَنَا بَعْتِ السّنونُ فَنارٌ عَمْروٍ خَيِرٌ نار 
///21||6 1م 10 //إو/له . /إله//ه ‏ إ/ه/و//ول/ه 
وشاهد المُرَقل 
برك م - 2 2 و راع ملب م 2 مااع م اباس اله 
وَلَنَا تهاممة والنجودٌ وَخََيْلُنا في كل فج ما تزال تثيرٌ غَارَهُ 
ولّناتها ‏ مة وننجو دو خيلنا في كلل فج جن ماترا ل تثير غارة 
//2|0 //// 2 ///ه/ل/ه إه/ة/له ‏ /و/ه//ه ‏ /////و/ة 


8 


3 2 00 يم 2 عمد 14 مو >مه* 00 يا" 0 


(1) أي سلم نمِنْ علل الزيادة مع جوازها فيه. 


١1١١‏ بحر الكامل 
ومن أقبح شواذه ما روي من استعماله مُخْمْساء كقوله : 
قوم يَمُصونٍ الما وآخرون نُحَورُهُمْ في الماءِ 
كت ار نَ نحورهم فل ماني 


2 من يم طَبوز نك 0 
له/ه/له " إ/و/ه//ه . ///و//5 


ع 
وومةه #هم و.62 مه وت ممه وت ثمه 6م وه 
4 5 و ٠‏ يا ٠‏ ويد 0 ” 


5 - زحافاته وعِلَلهِ : يجوز في حَشْو الكامل: 
| الإضمارء فتصبح به «مُتَفاعِلْنُ) : «مُسَتفعِلن)) والاضمار هناء سائغ يكثر 


وقوعه. ا ا زريما دخل مع تتميلات البيته نحو قول عنترة : 


أمروٌ مِنْ - خَيِرٍ عَبِس مُنْصَباً شَطري وَأَحمِي سائري بالمضل 600 


إني آمْرُؤٌ مِنْ خَيْرٍ 
إننِمرؤُن 00 سِنْ مَنْصَبْنْ ‏ شَطَرِيّ وَأ مي سئي بل مُنصَلِي 
له 0 0 إو/ه/له . /و/ه//ه ‏ إ/و/و//ه 
ذا قسانت 1 اللتكيلةت معن ة كمه بسر الج فإن وقعت تمعن 
في القصيدة لامر واحدة تعين كونها من الكامل. وإذا اورت «مُتَفاعِلنَ) » 
وصارت «مُسَتَفْعِلُن) جرت المعاقبة2'0 بين سينها وفائهاء وجاز إمَا حذف السين 


وإبقاء الفاعع وإما حذف الفاء وإبقاء السين . 
5 الوَقْص©2©, فتصبح «مُتَفاعِلن) : «مفاعِلن)» وهذا الرّحاف ثقيل ناب 


///و// 2 إو/و/ه 


ب 
ومنه قول: 
7 م ل 5 مه > اه 0 ٠.‏ 
يدب عن حريمه بسيفهة ورمحهةه ونتبله وبحتمى 
كم م لاه 98 ك 1 إن مه 0 لحل ك3 90000 
يذبب عن حريوهي 2 بسيفهي ورمجحهي ونبلهي 2 ويحتيي 
إل //ه// /ه// 


/ه// //// 2 /لو// 


)١(‏ المنصل : السيف. 
(؟) هي تجاوز سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تَفُعِيلتِين مُتتجاورتين سَلِما معا من الرّحافء, أو زوجف 


أحدهها وسَلِم الآخر. ولا يجوز أن يُزاحفا ا 
(9) هو حذف الثانى المتحرّك . 


بحر الكامل 


ج - الحَزل20, وبه تصبح «مُتَفاعِلن) 0 ومنه 1 0 


0 صم صداها وَمحفَت 
مَنزلَئنُ صُعْمَ صَدَأْ هَأْوَعَفْتُ 
/ه///ه5 إه///ه /إه//له 


بوه ثم 


مُفْتَعِلْن ‏ مُفْتَعِلُنْ ‏ مُفْتَعلنَ 


وهذا يفيه ضكرن ارط 


ارسكها “إن تعلك ل نجي 
/ه///ه5 /ه/// /ه// 


وم نر 2 7 2 2 


وأما بالنسبة إلى العروض والفريه فيجوز في «مُتفاعِلنُ» إذا كيت عروضاً 
أو ضرباً الإضمارء والوقص. وَالحَدل وكذلك يجوز في العكرت المُرفُل 
امدنع والضرب المديل صقم والإضمار مسائغ بشلاف الوقص» 


: هو اسار شام 3 عع 22 اه 
وإذا اغتبطت او أبستاسا 


وَإِذَ عَتَبط تَ أوئتَا 
/////ه /إ///ه 


ماعن مَُفاعِلنْ 
ومثال الوقص فيه : 
سق اناف عَلِهما 
كبش شَقَا ءُ عَلَيهِمَا 
00001 ///||]2 
متفاعِلنْ متفاعِلنَ 
ومثال الحزل فيه: 


العتن ناك ذا اننا 
وَأْحِثْأنَا ذإدَادَعَا 
///م/] //إ||إ2 


مُتَفاعِانْ 


عاذ 


)١(‏ هو تسكين الثاني وحذف الرابع الساكن. 


1 325 لظ 
ت حَمِدْت رب بَلْ عَالَمِيْنْ 
////] /إه/ه//هه. 


42 27 وى ”مه 6 


مُتَفَاعِلنٌ مستفعلان 


كه » افتصيتان 


فَهُمَا لْهُو مسران 
001 /إ/ه//ه 
مُتَفاعِلْن مَفاعَلانُ 


كَ مَعَالِن 
م/م /5/// 


538 7 وه و9 


مُفْتَعْلانُ 


1١1 1* 


بحر الكامل 


ومثال الإضمار في الضرب المَرَةْ 2 قول الحطيئة : 


يا 
ل ينها 
/و//] 00 


6 0ه 


ومثال الوقص فيه : 


: قَذَ متهي بجدوة< 4 نوم العَيِنِ سساهر 


بجَدُودنو مُُْ عَيْنِ اه 
//// /زه/ه//ه/ه 


: 


- 20 ه ٌّ 20 اي ال اهنا ب © رضم ان انق ااي و 5 .0 


َلَقَدْ شَهِدْ ١‏ توَقَائَهُمْ 
/مل/ //ه//0 
مُتفاعِلنٌ مُتَفَاعِلنُ 


الاسام 


0 بك د ف 
//آ|إ2 ///]آ|إ2 


ويجور الإضمار دون غيره ف 
الم 
َم أل دَا 0 : بخيبهي 
إو/ه//ه 2 /إ//ه//ه ‏ ///م 


مضا .“ناا ااا * 


)١(‏ ماء لبني سعد. 


وَتَقَلَتَهُمْ لل مَقَابِرُ 


//// /ه/ه/ 


جك اتش كد 


نك حِددتنٌ حَينٌ يللم 
10001 /ه//0 


ا 


مُتَفاعِلنْ مُتَجَلانُ 


في الضرب المقطوع. نحو قول العبّاس سَ 


إلأاشنتك تنك ال سينا 
إللاظن تك ذا لكل محبوبا 
إ0/0//ه ‏ //إ//ه ‏ /و/و/ة 
مُسْتَفْعِلُن مُتَفاعِلُن مَفْعُولُْ 


ويدخحل هذا البحر الْحْرْم 20 كيان ومنه قول الشاعر: 

لط لاع ورياك الى "المي مجان وود سات 
وام هربع رجه 0 َك 56 0 1 م>بهى به -م مره عو 0ه 

[يا] مطربن نا جيتبن سا مة إننني اجفى وتغد لق دونيل أبوابو 
ريا] /ر/ه//ه ‏ ///ه//ه 2 /ل/م/. إو/ه//0 2 /إ//ه//ه 2 إ/و/م/ه 
[يا] مُتَفاعِلنَ مُتفَاعِلن مُتَمَاعِلنَ مُسْتَفْعِلْن مُتَفَاعِلنَ مفعولن 
| - شيوعه واستخدامه : يصلح هذا البحر لكل أنواع الشعر ولذلك كثر : فى الشعر 
القديم والحديث على السّواء» وهو أقرب إلى الَّدّة منه إلى الرقة 1ن 
واضح يكولد من كثرة حتركاتة المتلاحقة حقة التي تكاد تنحو به نحو الرتابة لولا كثرة ما 
يدخلها من إضمار» فيصير «مُتَفَاعِلْنٌ) : ومتشيلة ؛.وعليه معلفة ليله ومظلمها” 
فتك ادها تغلبا نتناتهنا ٠‏ عن اناده عرليا انها 

ومعلقة عنترة » ومطلعها: 
- . 0-2 0 32 كك 57 َه ء. 2 ا 4 ب 0 .8 - 4 8 
هل غادر الشعراءٌ من متردم ام هل عرفت الدار بعد توهم 

والقصيدة اليتيمة أو الدعديّة ومطلعها: 
اهم 52 َك عم ااه مم © اير اه بم 
هل بالطلول لسائِل رد ام مل لهابتكلمعهد؟ 
خلاصته : 0 دائرته : 

ا 

١‏ العروض الأولى صحيحة (مُتَفاعِلُنْ). ولها ثلاثة أضرب: 

- الضرب الثاني مقطوع (فعِلاتنْ) . 
د الضرت الغالك اك صمو رفعلق0, 


)١(‏ هو إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء. 


١16 


بحر الكامل 


العروضن القائية خداه وعل 6 ولها مترياة» 
1 الضرت الأول اخذ كلها وفعلرة )2 
كنب الت الناتى اخ عنمن ونلا 

*- العروض الغالئة مجزوءة صحيحة (مُتَفَاعِلْن)» ولها أربعة أضرب : 
ج - الضرب الثالث مجزوء صحيح (مُتَفاعِلُنٌ) . 


. دتما رمه 


قُْ مسال َف التبجيلا 
أعلقتك أشرفٌ و أجل مِنَ الذي 
هلا سألت الحَيِلَ يا آبنةً مالكٍِ 
ُحبِرَكِ من شَهدَ الوقيعة أَنّني 
شَيعْتَ أخلامبي بِقَلْبٍ باك 
ا 0 الدحيانت 


و 


د 
راك . ماء عِشْتٌ 00 فإِن 2 


0 الهوى ل لَيلَة 8 
7 عه 2 


غاض الوفاء مِنَ الصدور فظلَهُ 
مدان لما اشعينا خسنا 


كاد المعلَّمُ أن يكنون زولا 
يبي تحر اميا مره 
إن كنت ساف بما للم المي 

أغْنَى السو وأعِتُ عِنْد المَغْْم 
ولَّمَمْتَ مِنْ طرق الملاح شباكي 
انني مَكَانَهُما على الأشواكِ 
حَدَثْ لَعَمْرِي رائعٌ م أن تهججَري 
يَتَعْ صذايٌ صذاك 0 نّ الأقبِرٍ 
وَمَوَاك والأوطانٌ بَعْدَكَ بَلْقَعُ 
وَسَيْحْمَلانٍ معِي عَلَى الواجِي 
ماهكذ الاخوانٍ يََقِيانٍ 
إلا على فطع مِنْ الْصَوَانِ 
في الناس ظِلٌ الجودٍ في البخلاءٍ 


بحر المعد .ا ١١15”‏ 


بحر المتئد أو الغريب بحر مُهُمَل استخرج من دائرة المشتبه("2. ووزنه: 
فاعِلائنَ فاعِلائن مُسْتَفُْعْ لُنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ مُسْتَفْع لَنْ 
وهوء في الحقيقة» مقلوب المجتث,. وعليه قول بعض المولدين: 
ببالسلمن: ف التسراباءين تنيفة لاون التذز اميد المتتفييل 
مَلِسَلْمَئْ فِلْ برا مِنْ مُتْبِهِنَ 2لاوَلَلْبَدْ رُلْ ميرك مُسْتَكْمِلُو 
/إه//ه/ه إزه//ه/ه 2 إ/و/ه//ه له//ه/ه ‏ إه//ه/ه» ‏ إ/ه/ه//5 
ناعِلائن فاعِلائُن مُنْتَفْم أْنْ فعلائن فاعِلائن مُسْتفْع لَنْ 
وقول الآخر: 
كُنْ لأخلاتٍ اتصابي مُسْتَمْرِيا ولأ وال التُّبِابٍ مُسْتَخلِيا 


مى امه اه 


2 دو مي 2 راع مره 8ه اءره عم ءماره 
كن لاختلا قتتصابي مسْتمْرِيا ولاحوا ‏ لش شباب مستحليا 


/ه//5/0 /ه//و/ إه/ه//ه 04 إو//ه/ ‏ لو/و/له 
بحر المتدارك 
١‏ - وزنه : وزنه في دائرته : 
ع تسمينه: سمي هذا البحر بالمتدارك؛ لأنَّ الأخفش الأوسط تدارك به على 
الخليل الذي أهمله. ويسمى أيضاً ب «المتدارك», لأنه تدارك بحر المتقارب27, 
أي التحق بهء وذلك لأنه خرج منه بتقديم السبب9© على الوتد؟». ومنهم من 
يسميه «المُحْدَتْء لحداثة عهده. أو «المخترّع». لأن الأخفش «اخترعه» فهو لم 
(1) راجعها في ماذتها. 
(؟) وزنه: 
فَعُولن فَعُولن فَعُولن فَعْولْنْ ‏ فَعُونُنْ فَعُولْنْ فَعُولْنْ فَعُولُنْ 

(1) المقصود بالسبب هنا السبب الخفيف وهو المؤلّف من متحرّك فساكن . 
(5) المقصود بالوتد هنا الوتد المجموع. وهو المؤلّف من متحرّكين فساكن . 


يكن ضمن البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . . ويسميه بعضهم امسق 
لأن كل أجزائه على خمسة أحرف. والشقيق لأنْه أخو المتقارب إِذْ كل منهما مكوّن 
من سبب خفيف ووتد مجموع . 
 "‏ مفتاحه : 
خركاتُ المُخْذتٍ تَنْتَقِلُ فَمِلْنْ فَمِأنْ فَهِئْنْ فَهِئْنْ 
رطمي لهذا البحر عروضان وأربعة أضرب : 

5 أ- العروض الأولى صحيحة (فاعِلُنُ), لها ضرب واحد صحيح مثلها 
(فاعِلْنْ), وشاهدهما: 


جاءنا عامِرٌ سالماً صالحاً بَعْدَما كان ما كان مِنْ عامِرٍ 
كنا للارره مشر ماك طن كن كان عرق 
إ//5 2 إه// 2 إو//ه 2 إ//له إو//ه ‏ ///ه 2 إ/له ‏ إو/له 
فاعِلُن فاعِلُنَ فاعِلُنَ فاعِلُنَ ١‏ فاعِلّنْ فاعِلن فاعِدنَ فاعِلُنْ 
5 العروض الثانية مجزوءة(١)‏ صحيحة (5) (فاعِلْنْ). ولها ثلاثة أضرب 
5 الضرب الأول مجزوء مخبون29) مرفل 40 (فَعِلائن)» وشاهده : 


إو//ه 0 0/6 /ه//0 /[و//5 // "| 


اعِلُن فعِلنَ فَلائنْه» ١‏ فعُِنَ فلن كَمِلائنْ 


د الضرب الثاني مجزوء مُذَيّل0) (فاعِلان) » وشاهذده : 


)١(‏ في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسقط جزء واحد منه من كلّ شطر من شطريمم» لا 
العروض . 

(؟) أي لا تدخلها العلّة. 

(") أي : أصابه الخبن. وهو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(:) أي : أصابه الترفيل: وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر التفعيلة . 

(5) أصلها: : «فاعِذُنُ». فأصابها الترفيل لضرورة التصريع . 

. أي : أصابه التذييل. وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر التفعيلة‎ )١( 


بحر المتدارك 8م1١‏ 0 


5 5 عر 3 م ام ااه 
هذه دارهم اقفرت 0 زور مَححتها الددمتمرز 


هَأَذْ هي دَارَهُمْ ليت 1 9 1 محفت هَدَدْهُور 
/ه//5 /ه/له إه//ه /ه//5 /إه/له /ه//6ه 


فاعِلن فاعِلن فاعِلنٌ فاعِلْن فاعِلُنُ فاعِلان 
- الضرب الثالث مجزوء صحيح مثلها (فاعِلُنْ). وشاهده: 
قِف على درِجِمْ وَابِكُبَنْ بَيْنَ أطلالها وَالدَمَنْ 
َف عَلَئْ دَارِهِمْ وكين 0 بَيْنَأط للها وَددِمَنْ 
إه//ه 2 /ه//ه 2 /و/ل/ه إو/له ‏ /ه//ه ‏ /و/ه 
فاعِلن فاعِلْن فاعِلن فاعِلُن فاعِلُن فاعِلنَ 
ود زنافانه وعلله : يجوز في حشو هذا البحر الخين20, الا به «فاعِلُن» : 
«فَعِلنُ1 والخبن فيه كثير» وزيا ال ام ليق يشل 
«الخبّب)22» » كقول الشيخ ناصيف اليازجي 
لتتميدا كين كاذ عكرت لضي اخ كارجن. : 


سَبَقَتَ دَرَكِي (إِذَأ ثَفْرَتَ ديقت "أجلن فذن. تلفي 
///ه   5//‏ 5 // إل له 5 5 


من فلن فلن فَِلْنَ هَِلْنَ فَعِلنَ فلن فعلن 

وكذلك يجوز في حشوه القطع ”7 فتصبح به «فاعِْن : «فاعل»» وتتقل إلى 
عن وربما جاءت الأجزاء كلها مقطوعة. ف سس حينئذ. «قطر الميزاب» أو 
دق اا وعليه 0 بعضهم : 


بي يبي يني 0 ثََ 7 : بكس ا ب 
/إه/ه زمره /أه/ه: ‏ /وله هه 7 5 0 


. هو حذف الثاني الساكن‎ )١( 
وذلك أنه يُشبه وقع حوافر الفُرس إذا نقل يديه ورجليه معا في العذو.‎ )١ 
هو حذف ساكن الوتد المجموع, وتسكين ما قبله.‎ )7( 


ويجوز أن يجتمع الخبن والقطع في البيت الواحد بأن تأتي بعض تفعيلات 
البيت مخبونة» وبعضها الآخر مقطوعا. 

وأمًا بالنسبة إلى العروض والضرب. فيجوز فيهماء أيضاً. الخبن والقطع 
دوة أن بلزما ققد تحد عروضا مخبوتة وأحرى مقظوعة .فى القضيدة الواحدةء 
وكذلك بالمدية إلى الضرتب» .ومثال العروض المتكولة والشري المحترة قزل أي 
الحسن القيرواني 
جاطيل العيو سنن ين تانينة: تتاف رين 

إه/ه ‏ /وه/ه ‏ // 2 /ه ///ل1 /ول/ه ‏ ///ه- 2 /إ/له 
ا -0 0 بكر 007 7 رضا ا 


ء. م اسه 
مق 5 7 جَوَهَر ورَحي 200 ا سكك 
ل // /ل/ه6 /ول/ه /لله ‏ /لثل/ه ‏ //6 /مله 


ومثال العروض المخبونة والضرب المقطوع : 
ااا شاك لاكشا 0 الست اش 5 
ذه للف رَذَهَا بَعْهُوُ إلا أمطدِ كل كور 
لو/ه 2 ///25 ///5 2 //له إو/لهة 2 /و/هء ‏ /و/ه 2 /و/ه 
5 > شيوفه واستخدامه: هذا للك ٠‏ بل نادر في الشعر القديم. لكنه أصبح 
شائعاً في العصر الحديث ولكن ليس بنسبة بقيّة البحوره وأ وأكثر ما يصلح للغناء 


والموشحات: ولأداء نكتة ٠»‏ أو نحو ذلك . ومنه فصيدة نزار قباني «قارئة الفنجان»). 


ومطلعها: 


بحر المتدارك 


لست :وا . ف بِعَيْنَيّْهًا 


وقصيدة ديا ليل الصبّء لأبي الحسن المصري القيرواني : 


1 0 7 2 عم 
ياليل الصب متى غذه 
خلاصته : وزنه فى دائرته : 

فاعِلُنْ فاعِنُنُ فاعِلُّنْ فاعِلنْ 


وله عروضان وأربعة أضرب : 


أُقِيامُ 


الا وف 


فاعِأنَ فاعُِنُ فَاعِلْنْ فاعِلْن 


العروض الأولى صحيحة (فاعِنُنُ), ولها ضرب واحد صحيح مثلها 


(فاعِلُنْ) . 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (فاعِلنْ) , ولها ثلاثة أضرب : 
١‏ الضرب الأول مجزوء مخبون مُرفْل (قعِلائَ) . 
- 3 2 مجزوء وه مُذيل العلا 


20 


28 2 د 
ِئُبٌ يَعْوي في وادينا 
مُضنَاكَ جَمَاه مرقذه 
بَيُني في الحبٌ وبَيْنَكَ ما 


5 37 20 اا 
أسفْ للبين يردده 

0 م 7 7 0075 مع 
م ا يرعاه ويرص ذه 


هَيْهات 0 ما راما 
ان حَرْتٌ قفعان الدُنيء 
وأغشرة ينائئ ين ليك 
في مَوْقَفِهانَحْتَ الشّجره 
شرع اشير يا زراعينا 


وَتكياة ورَحَمَ وده 


لا يَقَدُرٌ واش يُفْسِدَه 
01 ع هم 3 اهام بم 


الاك عه يشر التغارب 


بِحَيَاتَكَ يا وَلّدِي آشراة- عينَاها سبحان المغعْبود 
تايا اضر ا انو مستكنيا اددككه وورود 
را ال ١‏ ممدره وَطريقك فسيدود مسكدود 
اندي ا مرجي فَدُ آذْنَ 00 بالبلج 
وَظَلامُ الل لَه سرج عتق لتينساء ابو اهام 

هو بحر المتدارك . راجع : «وبحر المتدارك) . 

بحر المتقارب 

: ورْثهُ : وزنه في دائرته‎ - ١ 
نش حو عا نك ار لما قعرن‎ 
تسميته : سمي المتقارب بهذا الاسم لقرب أوتاده('2 من أسبابه"2, والعكس‎ - 1 
بالعكس». فبين كل وتدين سبب خفيف واحدء وقيل: بل معي بذلك لتقارب‎ 
. أجزائه, أي لتمائلها وعدم طولهاء فكلها خماسية‎ 
: مفتاخة‎ © 
عَنِ المتقارب قال الخَلِيِلُ فُعُولْنَ فَعُوٍْن فَعُوِلْنْ فَعُوِلْنْ‎ 
: عمروضاه وأضربه: لهذا البحر عروضان وستة أضرب‎ - 4 

العروض الأولى صحيحة (فَعُولُنْ), ولها أربعة أضرب : 

- الضرب الأؤل صحيح مثلها (فَعُولْنْ)» وشاهده: 
لاا مَداك المَلِيِكُ إن بلكل مقام مقلا 
اث جلتي تتاقل ليك ظَلْنَ لُثل ماين "ملا 
 /// 04 6 4‏ /// /إ/ه /إو/ه 


فعولنن فَعُولن فعولن فعولن فَعُول فعول فعولن فعولن 


(1) يتألّف 0 د (وتد 20 أو من مسن بينهما ساكن (وتد مفروق) . 


بحر المتقارت 178107 


الضرب الثاني مقصور(') 00 وشاهده : 
ويأوي إلى نِسوةٍ بائسات 3 5 شل السُعال 


ع . 0 واسهة 3 .6 1 
//و/ 2 //5/» 2 /إو/ه 2 //مل/ه ره 7" // /لهه 
قثوأ قلولن تقول قثوأن ١‏ قثوأ قثوأ قثوأ فكون 


“ الضرب الثالث محذوف22 (فَعَل). وشاهله : 


وبي من الشغرٍ يتا تعريفييا عبتي الرّواةَ الذي قَِذ رووا 


0 ملششع ار بيتن عَوِيِصَنْ للستير روائل لَذِي قد روف 
//ه/ه ‏ /إو/ه 2 /إو/ه ‏ /إه/ه /إله/ه . /لو/ه ‏ /إو/ه 2 /له 
فعولن فَعُولن فَعولن فَعُولنُ فَعُولن فَعُولن فعولن فعل 


الضرب الرابع كريد (فَعْ أو فَلٌ). وشاهده: 
خَيِلي غيجاعلى رَسم دار : حلت مِنْ سُليِمَى وَِنْ مَيَّهُ 


خَلِيلَيٌ وَعْوْجَا عَلَىْ رَسْ م دَارِنَ ‏ خَلَتَمِن سَلَيِمَىْ وَمِنْمٍَِ يه 
/إهله ‏ /لو/ه 2 /ل/و/ه ‏ /له/ه /إإو/ه ‏ //و/ه 2 /إو/ه /ه 
فَعُولن فَعُولنْ فَعُولن فَعُولنْ فعولن فَعُولنْ فَعُولن فم 


2 العروض الثانية مجزوءة(*) محذوفة (فعَل). ولها ضربان: 


2 الضرب الأول مجزوء محذوف مثلها (فعل), وشاهده : 


)١(‏ أي : أصابه القصر وهو حذف آخر السبب الخفيف من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

. أي : أصابه الحذف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 

(") أي : أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع. 
وتسكين ما قبله. 

(4) في هذه التسمية تجوز إذا البيت هو المجزوء (أسْقِط جزء واحد من كلّ شطر من شطريه). لا 
العروض . 


000 .بل بحر المتقارب 


أُمِنُْ دمئة أُنفَرَتْ لِتَلمى بذاتٍ الغضا 
أن دن اننأف قَرَثْ لخن" بذايل . -غصا 
/لم/ه /له/ه //ه /له/ه /له/ه //ه 
فَعُولْن ‏ فَعُولن فعْل فَعُولنُ فعُولن فعل 
الضرب الثاني أبْتر (فَعٌ أو فل)» وشاهده : 
تقغفتث. ملا تبتئِس فما يقَضى يَأنِيْكا 
/لو/ه ///ه //5 /// ا /ه 
فَعُولُنَ ١‏ فَعُولن 2 قعل فَعُولُنَ | فَعُولنْ ١‏ فم 
ه ‏ شوادة: ذكر الميرّد لمذا البسن عروفا خرف مقصورة (فعُول). ولا ضرب واحد 
صحيح (فعولن) » وشاهده : 
وها تفافينا ونان العتكامد 52 فَرْضاٍ تسيا فلن الكدلينا 
وَُمْئَا قَصَأْصَنْ وَكَانَتْ تَقَأَضْ ١‏ ص فَرْضَنْ وَحَثْمَن عَلَل مُس( لجنا 
//هله ‏ /إو/ه 2 /إ/و/ه 2 /لوه //ه/5 //هله . /إ/ه/ه ‏ /لو/ه 
تُوأن فول قثرلن فول كوأ فثرلن كَمُون َعُوأن 
وقيل: إِنْه من العروض الأولى» وإن القَضّر جائز فيهاء ويجري مجرى 
الرّحاف . 
ومن شواذً هذا البحر مجي ء عروضه الثانية المجزوءة شراء على «فعٌ) 
كقوله : 
ءءٌّ6 5-5 2 8 7 2 7 
وَاهدَى لنا اكتبلفيا تبخبح فن الويرندك 


والشاهد في البيت الثاني , إذ جاءت عروضه (دِي) بتراء على «فع». 


5 عا تحافان»ه وعلله: يجوز في حَسْو هذا البحر القبّض 27 بصع به «فَعُولن» : 
«فَعُول». وهو زحاف سائغ مستتحسن » لكنه لا يجوز أن يقع في «فَعُولُن) التي قبل 
الضرب الأبتر. وقال بعضهم إِنَّ القبض لا يجوز مطلقا فيها إلا إذا كان الضربُ 
بعدها سين : وسلامة هذا الجزء من القبض تُسمى الاعتهاد. (راجِعه في مادّته) . 


ويجوز في «فَعُولُن» الأولى في البيبت االعرواا” فإن كانت سالمةً (فْعُولُنُ), 
أصبحت دعُولن». ونْقِلتْ إلى دفَعْلنو ويسم هذا «تلمأى وإذا كانت مقبوضة 
(فَعُولُ) صارت ول وََقَلت إلى «فغْلُ». وي هذا ور نا: والخرم من 
العلل الجارية مجرى الزّحاف في عدم اللّروم» وهو قليل الوقوع في الشّعر 
وقبيح . 

وأما بالنسبة |[ إلى عروضه وضربه. فيكثر الحذف في خروصة الأولى 
عون وكذلك يكثر فيها القبض . وهو زحاف. سية فيهاء وقلّما نجد هذه 
العروض سالمة غير محذوفة ولا مقبوضة في غير تصريع . ٠‏ ويمتنع القبض في الضرب 
السالم تفادياً للوقوف على حركة قصيرة. 

/ا د -. شيوعه واستود امه هذا ليخن رتيب الويقاع لأنه مبني على تفعيلة واحدة : 
«فَعُولْنَ». لكنه متدفق برع نظراً إلى قصر هذه التفعيلة. ولذلك يصلح للسرد 
وللتعبير عن العراطت الجيّاشة شة في آن واحد . وأكثر أنواعه فوع مااكان تام الضرب » 
أو محذوفه على على «فَعُولن). أو «فعل». ويأتي» بعد ذلك, ما كان مقصور الضرب على 
«فعول» . ومنه لاميّة بشار بن عمروء ومطلعها: 

مام 2 5 مه 00 ا لو ا 5 ءء, ه. 2 
هجرت أمامة هجرا طويلا وحملك الناي عبئا ثقيلا 

وؤزائية أد 006 الشابي . ومطلعها: 
إذا( اشع جرت زه السحياةة ١‏ ا ل ا ل 


)١(‏ هو حذف الخامس الساكن. 
(؟) هو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوّل الجزء. 


يل بحر المتقارب 
- خلاصته : وزنه في دائرته : 
فَعُولُنْ فَعُولُنْ فَعُوثُنْ فَعُولُن فَعُوِلْن فَعُوِلْن فَعُولْنْ فَعُولْنْ 
وله عروضان وستة أضرب : 
- العروض الأولى صحيحة (فَعُولُنْ) يجوز فيها الحذف. ولها أربعة 
أضرب : 
1د الضرب الأول صحيح مثلها (فَعُولْنْ) . 
- الضرب الثاني مقصور (فَعُولٌ) . 
- الضرب الثالث محذوف (فْعَلّ). 
- لفت الرابع أَبتّر (قَع) . 
- العروض الثائية مجزوءة محذوفة (ِقَمَلُ)» ولها ضربان: 


. الضرب الأول محذوف مثلها (فعل)‎ - ١ 
. ؟ - الضرب الثاني بر (فغ)‎ 


ًَ نماذج منه : 

أعنى جاو النظالمفتون التسدئ 
حمناة الذَيَارٍ عَلَيِكُم سَلام 
إذا الشعبٌ وما أراد الحَيَاةً 


دَفْعْتٌ عن لي العاديات 
إذا ضاحك 55 زُهْرَ 98 


مم 


وَمَنْ جَهِلَتْ نَفسُهُ قَدْرهُ 


فح الجهَادٌ وَحْقَّ الفدا 
أَبَتَ أن تُذَلُ الحفبوس الكترام 
فلا ل أن يستحشيسة القَدَر 
ولاحيد للقيد ا 
وَداعاً مَيَاكِلَهُ الموحياتٍ 
وَكيقك اطي فراق الحَيَاة؟ 
وَدْدْتَ عَنِ الأمل رف العَبِيَدْ 
وََرْضَيْتَ 0 011 ادنوه 
فَأَيْنَ الْحَلاصٌ؟ وأينَ الطريق؟ 


7 م بم 


مخ 


بحر المتوفر  __‏ ل #565[ 


الهوى 
وإِنْ في الحَىُ فاصبِرْلَهُ 


6 : ع | 2 

آي وام ام 8 3 9 
وكل يزول وكل يبيد 
وبِايِرٌ إِلَْيْهِ إِذَا خح*صخصا 


بحر المتوفر 
هو بحر نادر استخرج من دائرة المؤتلف. ووزنه: 


ومنه قول بعضهم : 
خَيِر صَحْبِكَ ذو المواهب والتعاوَنٍ 
خيرٌ صَحْبِكُ ذُلْ مَوَاهِبِ 
إعزسم// ‏ لوزلو// ‏ 
فاعلائك فاعِلاتكَ 


وَتَتَعَاونٍ 

//و// 

فاعلائكٌ 

وقول آخر: 

ما رايت من التجاذر ف الجحزيرة 
رات م نل جأذِرٍ فل جَزِيرَةٍ 
إع//م// ‏ إل// ‏ لو//م// 
فاعلائئكك فاعلاتكَ فاعِلاتكَ 


: وزنه: وزن المجتث في دائرته‎ - ١ 


متيل فاهِاضُن فاعادُن 


فاعِلاتَكَ فاعِلاتَكَ فاعِلاتكٌ 


هم ه هرمو 


فنتوائب ونتزاور وَتَتَسَاوْري 
إو/إله// . إ//له// ‏ إو//ه// 


/ه//ه/ 


فاعِلائنْ 


إو/له// ‏ /ه//5// 
فاعلاتّكَ فاعِلاتكَ 


نتفيأق فاصلُن ناولا 


الس ححبييبالاة#ؤذ+ذد ل ل بحر المجتث 


ولا يستخدم إلا دوعا رباع الأجزاء. وَشَذّ استخدامه تامأ كما في قول 
الشاعر: 
يامَنْ على الحُبُ يَلْحِي مُسْتهاما لا تَلحجني إِنْ مِثلي لَنْ يَلامَا 


ان وه 22 5 وى مرهره 8 وم 8ه > بام ره 
: 5 لا ٠‏ واه 5 
يمن علل حبب يلحي ما تلجني إنن مثلي لن يلاما 


/إو/ه//ه إو/له/ه ‏ إ/ه//و/ه إو/و/له ‏ إو/لو/ه ‏ إ/ه//و/ه 
مُْتَم لَنْ فاعلاتن فعِلاتن صُسْتَفْع لَنْ فاعِلاتن فاعِلاتن 
؟ - تسميته: سم المجدّث بهذا الاسم لأنه «اجتتُ»» أي: اقتطع من بحر 
الخفيف27., بإسقاط تفعيلته الأولى , وهو فى الواقع , مقلوب مجزوء الخفيف . 
“ - مفتاحه : 
إن جيف الكتركات مشتنه كن ماين 
؛ - عروضه وضَريْه : للمجتثُ عروض واحدة مجزوءة2©"2 صحيحة”" (فاعِلاتنْ)» 
ولها ضرب مجزوء صحيح مثلهاء وشاهده : 
انط فذوتا ختحيي: + والرجة مسشل لوبلا 
البَطن من ها خمِيصنْ وَلَوَجَهُ مذ لل هلالي 
/زه/ه//ه /زه/ه/ه إه/ه/له /إه//ه/ه 
2 ل تلم أن اناعلشن 
ه ‏ زحافاته وعلله: يجوز فى حشو المجتتُ الخين 2*9 فتصبح به «مُسْتَفْعٍ لْن»: 
)١(‏ وزنه: 
فاهِلائّنْ مُسْتَفُع لَنْ فامِلائُنْ ‏ فايملائن تمع لَْنْ فاعِلائنْ. 
ومجروءه: 
فاعِلائنٌ اه 52 ْ لَْنْ فاعِلائنٌ 0 لْنْ 
(1) في هذه التسمية تجوز إذ البيت هو المجزوء (أسْقِط جزء منه من كل شطر من شطريه) لا العروض . 


(©) أي : لم تدخلها علة. 
(4) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 


بحر ا لمحتث ب 1 


الك وكوي دانير كارش يلت ا 
«مُستفع ل والشكل9, فتصبح به: «متفعٍ ل ويمتنع حذف رابعها بالطيّ ؛ 
لأنه واقع في وتد مفروق”" (تَفْع ). والأوتاد لا تزاحف229. وللسبب نفسه يمتنع 
خَبلها». لأن الخبل خبّن وطي . والخبن فيه حَسّنء والكفٌ صالح. والشكل 


وأما بالنسبة إلى العروض (فاعِلاتنٌ). فيجوز فيها الخبن. فتصبح 
«فعلاتن»» والكفف. فتصبح «فاعللات»)» والشكل» فتصبح «فعللات). وأما الضرب 
فيمتنع فيه الكفٌ والشكل تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 

وتجري المعاقبة20 بين كف «مستفع لنْ». وخبن «فاعلاتنُ» بعدهاء فلا 
يقعان معأء وإلآ لزم اجتماع خمسة متخرّكات, على النحو التالي : 

وهذا غير جائز في الشعر. 

ويجوز. عند بعضهم ١‏ التشعيث2"9 فى الضرب» فيصبح «فاعاتن»» أو 
«فالاتن». وينقّل إلى «مَمْعُولُن». ولا يجوز التشعيث في العروض إلآ عند 
التصريع . وشاهد التشعيث قول بعضهم : 

9 2 0 ع كن 

2 عة له قر بن : ِ 
(1) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 
(؟) هوما تألّف من متحرّكين بينهما ساكن. 
(:) أي : لا يدخلها زحاف. 
(5) الخبل هو حذف الثاني والرابع الساكنين من التفعيلة . 
(1) هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معاً من الرُحافء أو زوحف 

أحدهما وسلم الآخرء ولا يجوز أن يُزَاحَفا معآ. 

(0) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


048 ل بحر المجتث 


فلن بالليل تتهدى: .مرقاء ول بالتيار 

حيث نرى أن الضرب» ثارة «فاعلائنٌ», وتارة أخرى «مفْعُولن) . 
كه - شيوعه وامتخداية هذا الببخرة #الففان. والمقتضب» نادر ذف فى الشعر 
الجاهلي والأموي , حتى أنكر بعضهم وجوده ,» لكنّه شاع ذ فى العصر الأندلسي» 
والعصر الحديث . ومن أمثلته قول جميل صدقي الزهاوي0©:. 

إن كان عِنْدَكَ شَيئْة: مِنَ الجََدِيدٍ.ء فهات 

وقصيدة «شقراء») لبدوي الجبل : 


مستفع لن فايِلاتن فالات مشتفع لنْ فاعِلاتنُ فاعِلاتنْ 
لكنه لد السفمل إل 562 رباع الأجزاء . 


له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاعلاتن)» ولها ضرب مجزوء صحيح 


5 عو 5 ل 1 ل 0 
إذ كتان امححدك كت 4" عه (المكحدودة افببات 
2 اه ء من 8ه 2 2 3 5 2 ٠.‏ عم عع 
هقد اقفرت سر مد-اٌ' را فما لشيءِ دوام 
9 اك تسد 8 6م 38 
ماتت كما مات 5 فيم تسا ملة العظام 
9 5 2 57 إن 32 مام 80 0 - 5 8 م 
إن غبت عنك فقلبى بودوه ‏ لن يغيبا 


)١(‏ لعل الزهاوي وحافظ إبراهيم من أكثر الشعراء ولعاً بهذا البحر. 


هَذَمِد همومّك عِندِي ‏ على خيائي وصدي 
مازِلْتَالْحَرٌّمِمُنَْ يُحِبمَ نلا يحِبة 
عدن التي بالا ١‏ الحتسي جيه 
ترد الفسمي للف بودسم 
وإن عصاه لساني كات كان طوع بكذئنه 


3 5 25 1 - 00 م 3 
: سمعت عنك حديثا يا رب لا كان صدقا 


م 5 نه ٍ 7 2 0 5 8 7 0 
9 .ص 20 5 ا و 57 ف 2 وار ع 


نيلت فى الغْحتٌ لا" .من التخول:. مرافي 


١ 00 2‏ 6م 7 
0 5 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : «بحر المتدارك) . 


ا 00 
بحر المخترع 
هو بحر المتدارك. وسمّى بذلك لأنَّ الأخفش «اخترعه»» إِذْ لم يكن ضمن 
البحور التي استقرأها الخليل من الشعر العربي . 
راجع : « بحر المتدارك) . 


بحر مدق القصار 
هو بحر استحدثه أبو العتاهية. 20 


فاعِلاتٌ فاعِلنُ فاعِلاتٌ فاعِلّن فَعِلائُنْ فاعِلائنْ فاغِلاتٌ فاعِلنْ 


73ت 


ومثاله : 
للمنونٍ دائراتٌ تندرن حَرفها 


لِلْمَنوْنِ ديرا ثُنْيدُرْنَ حَرْفها 
(ه/له ‏ /ه/له/ /ه/له 


فاعِلُن فاعلات فاعِلُنُ 


بحر المديد 


قثراها تَنَقِيّنا واجداً قواجدا 
تَتَقيْنَا واحِدَنْفٌ وَأحِدَأ 

///م/ه ‏ إوز/وة إوز/ء/ . إوز/ة 

فَعِلاَنُ فاعِلائن فاعلاتٌ فاعِلْنْ 


قتراها 


بحر المَديد 


١-وزله:‏ وزنه في دائرته : 


فاعِلائنُ فاعِلُنْ فاعِلائنُ فاعِلُنُ 


فاعِلائنْ فاعِلْنُ فاعِلائنْ فاعِلنْ 


ولا العو إلا 0000065 سداسئى الأجزاء. وشَلَّ الفا تائاء ومنله ما 


أنشده ابن زيدان: 

لك ليق ا مين ا 
02 ماق الوقارة ع 92 م 
ليس من يشكو إلى اهلِهِ طول الكرى 
سَحّ لهذا فيد الم ينه دقفا 
لم إِنْ 56 يلاقى 1 بكى 
لا تَلْمهُوْ إِنْ سَكَا ما لاني أز بَكَى 
إه/إلو/ه ‏ إه//له إو/لو/ه ‏ /و/له 
فاعلائنٌ فاعِلُن فاعِلائن فاعِلنُ 


كل عر في الهرَى أَنْتَ ينه في غرّز 
بل مَنْ يَشْكُو إلى ْله طول اله 
كَجْمَانٍ خائة سِلْكَ عِقَدٍ فانمر 

وامُتجنْ باطِنَهُ بِالَّذِي مِنَهُ ظَهَرٌ 


وَمَتحن با طِنْهُو بِللَذِيْمِنْ هُوْ ظَهْرْ 
إس/لهله ‏ /إره ‏ إ/و/لوله ‏ /و/له 


إن 


فاعلائن فَعِلْنْ فاعِلائنُ فاعِلْنْ 


؟" - تسميته : تعدّدت الآراء فى تسميته) فقيل : لامتداد مير خفيفين فى كل 
تفعيلة من تفعيلاته السباعيّة وقيل: لامتداد الوتد المجموع في وسط أجزائه 
السباعية وقيل : لامتداد سباعييه عقو لاماي ولفماسيية حول سباعبيه . 


)١(‏ أي بإسقاط الجزء الأخير من كل شطر منه. 


بحر المديد ١59-37.‏ 

© مِفْتاخه : 

لِمَدِيْدٍ الشّغر عِنْدِي صِفاتٌ ‏ فاعِلاتنْ فاعِلنْ فاعِلاتنْ 

؛ - أعاريضه وأَضريُهُ : لهذا البحرء على المشهورء ثلاث أعاريض وستة أضرب : 
- العروض الأولى مجزوءة('» صحيحة (فاعلاتنْ). ولها ضرب واحد 
مار ما اي وشاهده قول الشاعر: 

فت امار مِنْهُمْ وَلحعا ينج م/ التحيين َّ الأقل 

فَددَرَكنث 0 هم وَلَمَمَا ينح مل حب نين إل َل اقللو 


/و/0"آ|] /ه/ /ه//5/6 /ه//و/ /ه// /ه//0/ 
فاعِلائن فعِلُنَ فعِلائنَ ١‏ فعِلائنَ فعِلْنَ فالات 


ويجوز في هذه العروض الخبن””"2, فتصبح «فعِلائنٌ)» ذق : 
«فاعلاتٌ», والشكل”*©. فتصبح «فَعِلاتٌ». أمّا ضربها فيمتنع فيه الكفٌ 0 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة . 

وهذا الون:منالمذيداقليل الشيوع: 

- العروض الثانية محذوفة* (فاعِلُن)» ولها ثلاثة أضرب 
١‏ ضرب مقصور”" (فاعلان), وشاهده قول الشاعر: 


م 0 


لذ تحزن انا عيتة “كن غتي . صعاتر “تلزال 


لايَكْرْرَنْ نَمْرَانْ عَيْشْهُوْ ١‏ كُللْعَيِشِنَ صَائِرْنَ لِرْرْوَال 
إوإ/و/ه ‏ //ه ‏ اوه إو/إه/ه ‏ /ث/ه ‏ لوه 
فاعِلائن فاعِلُن فعِلن فاعلائنن فعِلّن فَاعِلَانَ 


)١(‏ في هذه التسمية نوع من التجوز إذء في الحقيقة» البيت هو المجزوء لا العروض. 
(؟) هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة . 

() هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الثاني والسابع الساكنين من التفعيلة . 

(5) أي أصابها الحذف. وهو إسقاط السبب الأخير من الجزء (التفعيلة) . 

(5) أي أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين متحركه . 


#"77 لللبلل-_ _ هجتت حب بجر المديد 


وأجاز الأخفش خبّن هذا الضرب. لكنّ الخليل منعه. وهذا النوع من 
المديد نادر. 


؟ - ضرب محذوف مثلها (فاعِلْنْ), وشاهده قول الشاعر: 


31 041 | الي / 04 3 حافظ شاهداً ما عِشْتٌ أو غائبا 
إفلتزاك ف لقن حا شَأْمِدَنْمَا عِشْت او غَيا 
/5/0//0 2 إوز/ه 2 وه إو/إم/ه ‏ /و/ه 2 وإ 


فاعِلاتنَ فعِلن فَعِلُنْ فاعِلائن فعِلُن فعِلّنُ 
ويمتنع الخبن في هذا الضرب. وهذا النوع من المديد نادر. 


عم تومه ش ١‏ 
- ضرب 0" وشاهده قول الشاعر: 


إاقمنا 1 الات للا 1 1 
إِتَمَؤْدَل نيا فوشن أَغْرِجَتْ يِنْ كيس دف قَانِنّ 
/إ0//5/ /ه//ه /ه// /ه/5 إو//ه .١‏ /ه/ه 


اعلا فين فين فلن فيكن قَان 


ويمتلع الخبن في هذه العروض .وذلك تفادياً لالتباسها بالغرومين الالئة . وهذا 
النوع من الحديد ثأدن أيضا. 


ج - العروض الثالثة مخبونة(" محذوفة (فَعِلُنُ) ولها ضربان: 


: ضرب مخبون محذوف مثلها (فَعِلّنْ) . وشاهده قول طرفة‎ - ١ 


 عومجملا الأبتر أو المبتور هوما أصابه البتر. وهو إسقاط السبب الأخير من التفعيلةوحذف ساكن الوتد‎ )١( 
وتسكين ما قبله.‎ 

(؟) الذلفاء: المرأة الصغيرة الأنف في استواء. دهقان: تاجر. 

(؟) أي أصابها الخبن» وهو حذف الثاني الساكن. 


بحر المديد ست 53 1 بر ١‏ 


للفتى عقلٍ يعيش بو يت تهدي سقةقَدمة 
لفت عَقَ لْنْ يَعِلِ يعي ا لش بهي عي تَهْدِي سا قَهُو قَدَمهُ 
/ه//و/9 9 ///5 /إه//0/6 /ه/له 1/4 
فاعِلائن فاعِلُنَ فَهِلَنْ فاعِلائن فاعِلُن فَعِلَنْ 
وهذا النوع من المديد هو أكثر أنواعه شيوعاً . 
؟ - ضرب أَبثَر (فَعلُنّ) وشاهده قول عدي بن زيد : 
رب نار بت أَزشمُها تَقَضِم الهنديٌ والغارا 
ُبْب تن بِنْتّارُ سمُهَا 2 تَعْضمُلْهِنَ ديول غارا 
/ه//5/0 إله/له 5 إزه//ول/5 هله /إه/ه 
وهذا النوع من المديد قليل في الشعر العربي . 
شَُواُه: من شذوذ هذا البحر أن يأتى الضرب صحيحاً «فاعِلائنُ» للعروض 
المحذوفة دفاعِلُن» نُقِل ذلك عن الأخفشء ولم أقع على شاهدٍ له. ٠‏ 
ومن شواأه مجيئه مشطوراً كما في قول الحماسيّ : 


راح بجحي سلجوهة من هلاك فهلك 
5 7 5 5 و2 عم 1 2 2 
لينت سعري ضلة اى سى * ف 


ار . له إه/إوه /// 
فاعِلائن ‏ فعِلْنَ فاعِلائنَ ‏ قَعِلْنْ 
ومثله قصيدة لابن المعتز مطلعها: 
أسَألْتٌ طَلَلا بالبّرقي قد خلاه© 
مُحْواً جَرَّتْ بوال رياح ذَيْلاً مُعْجَلا") 


)١(‏ البُرّقَ: جمع «برقة», وهي الأرض الغليظة فيها حجارة ورمل وطين. 
(0) المحُول: الذي أتى عليه خول» أي سنة. 


نكت 5 ب بحر المديد 


ومثل هذه الأبيات, عند معظم العووضيية من المديد التام. إلا أنها 
مصرّعة الأبيات. وهى .» عند الزجاجء من مجزوء الرُمل المحذوف الضرب 
والعروض . 
؟ - زحافاته وعلله : يجوز في حَشُو('2 المديد: 


الخين» فتصبح به «فاعلائنٌ) : فَعِلائنٌ)» وتصبح «فاعِلن» : «فَعِلن) . 
الكفى وبه تصبح «فاعلائن) : «فاعلات) . 
دالشكلء وبه تصبح «فاعلاتن) : «فعلاتٌ). 
وتجري هذه الرّحافات وفق قاعدة المعاقية 29 فإذا دخل الخْبنٌ عل منة 
سلمت التفعيلة التى قبلها من الكت؛ وإذا دخلها الكفت. سلمت التفعيلة التي 
بعدها من الخبن ؛ وإذا دخلها الشكل. سلمت التفعيلة التى بعدها من الكفٌ. وما 
بعدها من الخبن . 


وأمًا بالنسبة إلى علله. فقد ذكرنا ما يجوز منها وما لا يجوز في تفصيل 


- شيوعه واستخدامه: هذا البحر ثقيل على السمع. لذلك تجتبه الشعراء قديماً 
وحديثاء فهو لا يوجد في أكثر دواوين الفحول كامرىء القيس » وزهير» والنابغة. 
والأعشئ . والمتنبي . ولذلك قال المعري في لزومياته : 


ءُ. 


إذا انا أب واد القيا جسوادا وَعخيرا فلا عست 
ءّ. 0 7 ماع اسم و 
فَإِنَّ التطرتن سيت القَرِيْض اخوه المديد ولم يلجب0(" 


. الحشو هو كل تفعيلات البيت الشَّعريٌ ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )١( 
(؟) راجعها في مادّتها.‎ 
المديد أخ للطويل لأنهما من دائرة عروضيّة واحدة هي دائرة المختلف.‎ )*( 


بحر المديد لضان 


د سد مد 


َه م 


ومن أمثلته حائية 1 وان وللميا” 


مِنْ معانيك السدا وشاجي 
سل البالر أنطلاقٌ سنن 
ات 0 مطلعها: 


أنا 07 


لجن فَوادٌ 


نَفَذِكُ بي 


فيك ل 
خلاصته : وزنه فى دائرته : 


وله ثلاث أعاريض » وستّة أضرب . 


أمْ رَمادٌ 


# و 0 
دارس جهممة 


رصاحي والمُنى وَآنشِراجي 
في أعالِيك ار والبطاح 


فاعِلاتنٌ فاعِلنْ فاعلاتن فاعِلن 


١‏ - العروض الأولى » مجزوءة صحيحة (فاعلاتن) وضربها مثلها: 


فاهِلادُنُ فَايِدنَ فاهلا 


- العروض الثانية.» مجزوءة محذوفة غير مخبونة (فاعِلنْ)» ولها ثلاثة أضرب 


أ ضرب مقصور (فاعِلانْ) : 
فاعِلائنْ فاعِلنُ فاعِلنْ 
ب - ضرب محذوف (فاعِلُنُ) : 
ج - ضرب أبتر (فَعُلُنْ) . 


فاعلاتنُ فاعِلْنْ فغلن 


يضنا 


“ - العروض الثالثة مجزوءة محذوفة مخبونة (فعِلنْ) » ولها ضربان : 


- الضرب أبتر (فَعْلْنْ) . 
ع 

2 نين الك 00 9 كم 
اي حنئن لراتشيت 
لاشمتيت في القوم الل 
من اكه 0 وشاجي 
98 اذك 4 ستل 


فاعِلائنٌ فاعِلْنْ فَعْلْنْ 


بخْمار الشّيبٍ في الرَّحِم 
بلِانٍ ناطِتي ‏ وفم 
وصَبَاحِي 1 والستراحي 
صَلَهُ مغل خَدِيْ ثٍالمَنَمُ 
6 تناس ينيك ام مال 
فلننا؟ اميرك مرجي 
حَائِلٌ لَوْمِنْتَ لم يَكُنٍ 
حِرْتَ في أمرِي وفي رمحي 
وأشتغالي بك عَنْ كل شُغْلِي 
وتلاشى سه 
أي دنب فيك للعفاشقينا 


وَدَمهُ 


بحر المستطيل 


حير المسطيلن 
مقلوب الطويل: 


أو الوسيط بحر مَهُمَا ا ستخرج من دائرة المختلف» ووزنه 


بحر المشاكل لب ب 1*8 

مَمَاعِيلُنَ فَعُولُنَ مَفَاعِيلُنْ فَهُوِلُن مَفَاهِيزُ فَعُولُنْ مَقَاعِيلُ فون 
ومنه قول بعض المولّدين: 

مذ اهاج اطتياقن: غريز الطزف شور" أدياز الضدغ امن على يتك زمه 

قد مَاجَشُ يَبأتِيْ غَرِيْرٌ طَطرُ ف أَخور ‏ أدِيْرَ صْصَدْعٌ مِنْهُوْ عَلَىْ مِسْكنْ وَعَيْرْ 

الع/ع/ة ‏ إلو/ه إلو/ف/ة إإوزة ‏ زمره /إمه /إزد/ة ‏ وله 

مَفَاعُِنَ فَعُولُنْ مَمَاعِيلُن فَعُولْن مَقَاِيلُن فَعُولُنْ مَفَاعِلُنْ فَحُولُنْ 


بحر المشاكل 


هو بحر المطرد. راجع : « بحر المطرد». 


بحر المضارع 
١-وزنه:‏ وزنه في دائرته : 
ولا يُستعمل إلا مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 
؟ - تسميته : اختلف في سبب تسميته» فقال الخليل: سمي بذلك لمضارعته. أي 
لمحائلتة بين الشفيق 0ك وؤلف” لان أحد جزأيه مجموع الوتد والآخر مفروق 
الوتد. وقال اجاج سمي بذلك لمضارعته بحر المجتثٌ(" في حال قبضه9©, 


)١(‏ وزنه: 

(5) وزنه: 

نر فايِلائنْ فابِلائُنْ ‏ مُستَفْع ثُنْ فاعِلائنْ فاعِلائنْ 
(") القبض هو حذف الخامس الساكن. 


همل ب بحر المضارع 


وقيل: بل سُمّى بذلك لمشابهته الهَرّجِ('» من حيث التفعيلة وتقديم الأوتاده"» على 
الأسباب0©. وقيل : بَلْ سُّمّى بذلك لمضارعته بحر المنسرح”*»2. فوتده مفروق في 
التفعيلة الثانية . 
© مفْتَاحة : 
ةا لمضارعات مَفاعِيْل فاع لاتن 

ِ 5 مقع . 0 5 مل(ه -26 
4 - ععروضه وَضْرَبْه: للمضارع عروض واحدة مجزوءة' © صحيحة (قاع لائن) 
وضرب مثلها (فاع لاتنْ)» وشاهده: 


دعاني إلى سعاد دواعي هوى يتناد 


دَعََنِيْ | لَى سعَاَدِنَ دَوَاعِيْ هه وى سَعَادِيٌ 
/إد/ه/ /ه/// /إو/ه/ إه//ه/ه 
مَفاعِيلُ فاع لاثَنْ مََاعِيْلُ فاع لا ثَنْ 


رجانه وعلله : يجوز في حَشُو المضارع ا ' فتصبح به «مفاعِيلنَ» : 


«مَفَاعِيلٌ) » والقبيض222 الوحمجع به «مفاعِيلن : مَفاعِلْن » وبين ياء اع 
ونونها مراقبة( 0 ٠»‏ فإِما أن عدت الياء بالقبض » وما أن 5 النوكن بالكفث. ولا 


(1) وزنه في دائرته مفاعِيلُنَ مكرّرة ست مرات إلآ أ َه لم يرد غير مجزوء رباعي الأجزاء . 

(؟) الوتد هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع), أو من متحركين بينهما ساكن (وتد مفروق) . 

() السبب هوما تألّف من متحركين (سبب ثقيل)؛ أو من متحرّك فساكن (سبب خفيف) . 

(5) وزنه: 
يتفهل “مققولات يحفيالة: د ال ل 0 

(0) في هذه التسمية تجو إذ البيت هو المجزوء (أسقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(1) أي لا تدخلها العلّة مع جوازها فيها. 

(0) هو حذف السابع الساكن من التفعيلة . 

(م) هو حذف الخامس الساكن من التفعيلة . 

(9) هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان,. أحدهما يلحقه الرّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الزحاف. 


بحر المضارع سكسس ا 1 ل 17 1 ١‏ 
يجوز إنقاء الباء والتوق مما كما لا يجوز إسقاطهما معاً. 

ويجوز في الحشوء أيضاً. الخرّبء 55 الميم من «مفاعيل» المكفوفة. 
فتصبح «مَفْعُولٌ). وَالصّمَى فتحذف الميم من «مفاعِلّن» المقبوضة. فتصبح 
«فاعِلن» . 

ومثال الخرّب قول الشاعر: 


ا لي لتتونتك: فتنة زوياغيا 


/إه/ه/ ا /ه إهله/ إزه//ه/ه 


ومثال الشّثّر قول الشاعر: 
سوف اهدي لسلمى ثناءً ‏ على ثنهء 


م أَمنْ ع لَى تَناني 
/ه// إزه//ه/ه /إرهله/ إزه//ه/ه 


وأما بالنسبة إلى عروضه وضربه. فيمتنع الخبن» والشكل0" في دفاع لا بَنْ» 
عَرَوضَاً كانت أو ضري . ويجوز الكف في العروض ٠‏ فتصبح «فاع لات» ء ولا 
يجوز ذلك في الضرب تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة. ومثال العروض 
0000 


وَقَدٌ ا ثر رِجَالَ قَمَأ ارق . غثل زَيدِي 
//م/ /ره/// /[/ه//. /ه//5/ه 
مَفاعِلنُ فاع لات مَفَاعِلنُ فاع اتن 


١‏ - شيوعه واستخدامه: هذا البحر. كالمقتضّب. والمجبّتٌ نادر في الشعر 


511١‏ ب بحر المضارع 
| العربي القديم حتى ِنْ بعضهم أنكر وجوده. وأكثر ما يصلح للغناء. والرقة 
بعيدا عن موضوعات الجد كالحماسة. والفخر» والاعتذار» والمدح. ومن أمثلته 
قصيدة «يا غائباً عَنْ عُيوني» لأحمذ رامي» ومنها: 
ياغائبأعَنْ نمحيوني ‏ وحاضرا في خيالي 
تعبال الى تسدوعى. اطاكتعلن اقايالدى 
تحال الس فؤادئ 
تعالٌ سامِرٌ سُهادي 
١‏ - خلاصته : وزنه في دائرته : 
مَفاعِيْلُنْ فاع لائّنْ مَفَاعِيْلُنَ مَمَاِيلُنْ فاع لانن مَفاعِيلنَ 


له عروض واحدة مجزوءة صحيحة (فاع لاتن). وضرب مجزوء صحيح 


يت بأىُ ذئنب بهجرذ نك آبتليت 
رحصوت ١‏ ليا 0 نك فك فيتصييات ما رأيبت 


سلام على ديار بها يلت مقصدي 
رياض قد بَانَ مهنهًا زهورٌ تفوح عِططرا 


بحر المطرد عب وري 771 2 1 1151 


بحر المطرد 
بحر المطرد أو المشاكل هو بحر مُهُمَّل استُخرج من دائرة المشتبه"©, 
ووزنه : 
وعليه قول بعض المولدِين : ظ 
مَنْ مُجيرِي مِنَّ الأشْجانٍ والكَرْبٍِ مَنْ مُزيلي عَنِ الإبُعادٍ بِالقُرْبٍ 
مَنْ مُجِيْرِي مِنْلْ أشْبَأْ ن وِلْكَرْبِيْ 0 من مُزيلِي عل أبْعَا وِبْقرْبِيُ 
/5//5/ /إو/و/ه 2 //و/وله إو/لو/ه 2 //و/ه/ه © /إ/و/و/ه 
فاع لانن مَفاعِيْلُنَ مَماعِيلُنْ فاع لاتْنْ مَماعِيْلُن مَفاعِيلُنَ 
ويلاحظ أن هذا البحر هو مقلوب المنسرد. وهو بحر مهمل مثله . 


هو بحر مهْمّل وزنه : 
فاعِلاتَكَ فاعِلاتكَ فاعلائكّك ‏ فاعِلائتكَ فاعِلاتَكَ فاعِلاتَكَ 
راجع : انحر الفترنة. 


42 00 

بحر المقتضب 
. 

: وزنه : وزنه في دائرته‎ - ١ 


عع 9 ى مه> © #ه وم مه 2. مع جم ام ىم 06 مه بره مه 00 


ولا يستخدم إلا تعدو 1 رباعى الأجزاء . 


. راجع ماذة «دائرة المشتبه» في كتابنا هذا‎ )١( 


١5‏ بحر المقتضب 


" - تسميته : كي بحر المقتضب بهذا الاسم؛ لأنه ا أ اقتطع من 
سوا لسع © يجن تياف الأول 
- مفتاحه : 
التشضة فعمة تال نتكوت ليا 
؛ ‏ عَروضٌه وضرْيهُ: لهذا البحر عروض واحدة مجزوءة"© مطويّة0 (مُفْتعِلُنْ) 
وه مطوي مثلهاء ولباهدو: 
مَل عَلَيَ تن كا إِنْ ععشفت 0 خرج 
هَل عَلَنَيْ وَيْحَكُمَا ِنَعَشِفَتَ ‏ مِنْخرج 
/إ//ه/ إه///5 /و/ره/ /ه/// 
فاعلات 2 ممْبَجِلن فاعلاث ‏ ممتَعِلن 
وروى بعضهم لهذا البحر ضربآً مقطوعا (مَفْعُولُنُ) ومثاله قول الحسين بن 
الضحاك : 1 
لا الب شاف كن عنمن عاتم 


0 مع 2 


مك ملحيّاة ناأفعتن لبي عَلَىْ ت اين 
زه//ه/ /ه/// ره / /ه/و/6 
فاعلاتث مُمَعِلة فاعلاث مُمْمُولنَ 


كذلك رُويت له عروض مقطوعة (مَفعُولنْ). وضرب مقطوع مثلهاء ومثالهما: 


0 1 /ه//و/ إ5/و/ه 
فاعلاك. ‏ لتراة فاعلاتث 2 مَمْحُولْنَ 
)١(‏ وزنه: 


مُسُْتَفْعِلُنَ مَُفْعُولاتٌ مُسْتغفيِلنْ مُسْتَفْعِانٌ مَفْعُولات مُسَتَفْهِانَ 

() في هذه التسمية تجوزء إذ البيت هو المجزوء (أ ي أسقطت تفعيلة واحدة من كلَّ شطر من شطريه) لا 
العروض . 

(*) أي أصابها الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 


ولبعض الشعراء المحدثين قصائد على وزن «فاعللات فع» مَرَتين » ومنها 
قصيدة شوقي المشهورة بعنوان «وصف مرقص)»: 
مال واحسحيت وَآَدْعََى التشفنت 


مأل وف جب دعل عت 
///5/ /ه /ه//ه/ /ه 
فالات ٠‏ َم فاعلات فَعْ 


ه ‏ زحافاته وعلله: يجوز في حَشُوهذا البحر الحين02), ٠‏ فتصبح به «ممعُولات» : 
سَعُولات»» وتنقل إلى «مَفاعِيلٌ». والطي ‏ فتصبح به «مَفْعُولات) : سَمْعُلاتَ» 
و قل إلى «فاعلات» . . وبين فاء «مفُعولاتٌ» وواوها مراقية29), فإمَا أن تُحذف الفاء 


بالخبن» وإما أن تحدف الواو بالطيّء ولا يجوز حذفهما ا كما لا يجور 


إبقاؤهما معا. 
وَشَذَ إبَْاوُهُما كما فى قول الشاعر: 
كُ 5 و 1 0 م مي 5 2 ؛ 9 
لا ادعوك من بعل بل 3 عوك من كشب 
ا 0 ارات بَلْ أدمْوك 2 من كَبِي 
إد/ه/ه/ /و/// إد/د/ه/ /ه/// 


وه م مو و بوه عي 


مَفْعُولاتَ 22١‏ مُمَْعِلنَ مَفْعُولات 2 مُمْتَِلنْ 

أما عروضه وضربه. فيجب فيهما الطيّ0©, فيصبحان «مفتَعِلْن) . وهكذا 
فإِنَ عدد حروف تفعيلات المقتضب أربعة وعشرون حرفاً لا تزيد ولا تنتقص» وفي 
ذلك يقول المعرّي في لزوميّاته (من المتقارب): 
رك متتسصيي الدشفيو ل اذ سال .ولا تمض 


. هو حذف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 

)١(‏ هي أن يتجاور فى تفعيلة واحدة سببان خفيفان. أحدهما يلحقه الرّحاف» والآخر لا يجوز أن يلحقه 
الإجناق. ْ 

(1) وروى بعضهم سلامتهماء والطيّ هو حذف الرابع الساكن. 


م 48 مد ل تل زور القن 


* - شيوعه واستخدامه: هذا البحرء كالمضارع والمجتثٌ نادر في الشعر العربي 
5 : م 5 

القديم حتى أنكر وجوده بعضهم » وهو يصلح للغزل والزهديات والجكم . ومن 
أمثلته المشهورة مقطوعة «حامل الهوى تَعِبُ» لأبي نواس» ومطلعها: 


خباسل المودون حينك ٠‏ متسفنة 0 العلاث 

اذه لكى» فين الله" . لون ما مغ لمي 

وبائيّة أحمد شوقي في وصفف ليلة راقصة في قصر عابدين» ومطلعها: 
 /‏ خلاصته ل ا 


مه بي -ه #ى 


مَفْعُولاتُ مُسْتَفْمُِنَ مُسْتَفْعِلُنْ ‏ مَفْعُولاتُ مُسْتَفِْلْنْ مُسْتَفْعِلُنْ 

ولا يُستخدم إلآ مجزوءاً رباعيّ الأجزاء . 

له عروض واحدة مجزوءة مطويّة (مُفْتَعِلُنْ). وضرب واحد مجزوء مطوي 
مثلها . 
- نماذج منه : 

انظ ا ال للرك الشقد 

مانس افلكم :قل الدله ين نرج 

ء. 6 7 2 

م ترَّاكِ قاتلتيىي بالثلال والغنجٍ 


كَلبتنا الفنضيى لشيتك:.. مك عاذ الس نيت 
الدحشينة. ٠‏ لشي «كوا تال 7الطفتحة 


بحر الممتدٌ أو الوسيم بحر نادر استخرج من دائرة المختلف. ووزنه. في 
الحقيقة, هو مقلوب وزن المديد: 
فاعِلُن فاعِلائنُ فاعِدُنَ فاعِلاُنُ فاعِلُنَ فالائنْ فاعِلُنْ فاعِلائنٌ 
ومنه قول بعضص المولّدين: 
قَدْ شجاني حَبيْبٌ وَآعْتّراني آدُكارٌ ‏ لَيْنَهُ إِذْ شجانيء ما شَّجَتَهُ الدّيار 
د شَجَا ني حَبِيين وَعْترا اذ دِكَارُؤ 0 لَيتَهُو إِذ شَجَانِيَ مَاشَجَت هد دِيارْو 
إ5//5 ///و/ه إوز/ه ‏ إ/إم/ة /5//0 إوز/و/ه إو/ه إوإلو/ة 
فاعِلُنُ فاعِلائنْ فاعِلّن فاعِلائنْ فاعِلُن فاعِلائنٌ فاعِلْن فاعِلائن 
وقول آخر: 
صل قَلِي غَرالَ ور ذو دلال, كينا رذ ف لا تراد فى يورا 


مومره و و ا لقان 9 دياق 


صَادَقَد بي عَزَالُنْ حورن ذُوَْلالِنَ 2 ظُلْلْمَا زِدْتَ حيِين رَادَمِد ني نفوراً 
0 4 24 /ه//5 إوز/و/ه إ//ه إو//و/ة 


فاعِلُن فاعِلائُنْ فاعِنُن فاعِلائُنَ فعِنُنَ فاعِلائُنٌ فاعِلُن فاعِلائن 


بحر 


١‏ - وزنه: وزنه في دائرته: 
د تشمينه: شن بعر المنترد بهذا الاسم الالسترااحة» أن السهولية على اللسات» 


حت بمسيككص يميم يش تيرم 


وقيل لانسراحه. أي لمفارقته ما يحصل بأمثاله. إِدْ لا مانع من مجيء «مُسْتَفْعِلْنَ 
ذات الوتد المجموع سالمة في الضرب إلا في المنسرحء فإنْها لا تأتي» في 
ريف إلا قطوية 
© مفتاخه : 
+ رح فيه يض رَبُ المة مستفعلن مه لات مفتعالء 
4 أعار يضه وأضر به : له ثلاث أعاريض وثلاثة أضرب: 
أل العروض الأولى صحيحة (مُسَتَفِعِلنْ). ولها ضربان: 

-١‏ الضرب الأول مطوي (0) (مُفتَعِلْن )» وشاهده قول أمية بن أبى الصَّلتَ: 
إناحن تي لا :زال متسمييية << للحن نكن قن يميه الننا فنا 
إنْبْنَ زَيْ دن لازَّالَ مُسْتَعْمِلنْ لِلْخيرٍ يف شِيْ فِيْ مِصْرٍ هل عُرقَا 
إه/ه/له إو/و/ه/ ‏ إ/و/ه//ه له/ه//ه 2 /و/ه/ه/ ‏ /ه//له 
مستفعِلنٌ مفعولات مستفعا؟ مُستفعِلن مفعولات مفتعل” 

١‏ الضرب الثانى مقطوع 9) (مَفْعُولُن) » وشاهده: 
إه/ه//ه إه//ه/ 3 إو/ه//ه ‏ إ/و//ه/ /و/و/ه 
لق ل 01 .التي فافض انراز 
وهذه العروض قليلة الشيوع في الشعر العربي . 
ب العروض الثانية منهوكة©» موقوفة”” (مَفْمُولاتٌ), وهي الضرب» 


)١(‏ أي: أصابه الطيّ. وهو حذف الرابع الساكن. 

(؟) أي : أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله. 

(م) الأصل : «مُسْتَفْعِلنَ». فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) . 

(5) في هذه التسمية تجوزءإذ البيت هو المنهوك (أسقط ثلثاه) لا العروض . 

(5) أي : أصابها الوقف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة وإسكان الخامس المتحرّك . 


بحر المنسرح لجح يي سويت اج 1 


المشركين : 


صَبرا ني عَبَدٍ الذار 
صبرن بنِي عَبِددُ دَارٌ 
/إه/ه//ه /و/ه/0ه 


0 مستفعل: مفعولاات 
ع العروم الثالثة منهوكة مكشوفة() (مَفْعُولْن). وشاهده قول 0 سعد 
00 مات ابئها سعل: 


/5 0 /9 /ه/ه/ 
ه ‏ زحافاته وعِلّله: يجوز في حَشْو المنسرح الخين 29 والطَيّ 29 والخبل 40» 
فتصبح «مُستَفْعِلْن ) بالخين «مفاعِلنُ». وبالطيّ «مُمْتَعِلْنٌ )» وبالخيبل «فَعِلمُن)» 
وتصبح «مَفْعُولاتٌ» بالخبن «مفاعيل». وبالطيّ «فاعلات» وبالخبل «فعللات). 
والخبن فيه حسن, والطي فيه صالح . والخبل فيه قبيح . ومن أمثلة هذه الزحافات 
قول مهيار الديلمي : 


- و 


وقفت فيبء ولا خري يا كطلل واقفي على طثل 


وَقَقْت في هِيْ وَلآتَ رَيْ عَجَبَنْ ‏ تَطَلَلِن وأْتَفِئْعَ ل طَلَلِيْ 
//ه//ه /ه//ه/ /ه/// ////]2< /إه//ه/ ره///ه 


2ن وه مر على و وعد بر 


مَفاعِلنَ فاعلات مِمفتعِلنْ فَعَلتن فاعلات مفتعلن 
1510 ألثائي الساكن . 


(") هو حذف الرابع الساكن. 
(5) هوحذف الثاني والرابع الساكنين . 


ا ل 211 بحر المنسرح 


وأما بالنسبة إلى أعاريضه وأضربهء فيجوز في عروضه الأولى (مُسْتَفْعِلنْ) 
الخبن. وهو قليل» فتصبح «مَفاعِلنٌ)» والطي . وهو كثيرء فتصبح «مَفْتعِلنْ» وبين 
خبنها وطيها معاقبة فلا يجوز أن يجتمعا فيهاء فلا تصبح «فَعَلْتن»» وإللا اجتمع 
معها مع التاء المتحرّكة في «مَفْعُولاتٌ» التي قبلها خمسة متحرّكات» وهذا غير 

ويمتنع الخبن في ضربه الأوّل (مفتَعِلن)» وإلا أصبح «فعِلِتنٌ) فيجتمع مع 
التاء المتحرّكة في «مَفْعُولاتَ» التي قبلها خمسة متحرّكات. وهذا غير جائز في 
الشعر. 

ويمتنع الطيّ في العروض المنهوكة؛ أو الضّرب المنهوك سواء أكانت موقوفة 
«فعولان»» وتصبح «مفْعُولنْ) : «فَعُولن)» ومن شواهدهما قول الشاعر: 

نما تح ,لسرلاك 
سات 
//م//5 م 
فَعُولان 


/و/ه//ه ///5 
مستفعلن فعولن 
1" - شيوعه واستخدامه : يمتاز هذا البحر بالليؤنة والرقة, ومع ذلك رغب الشعراء 
قدامى ومحدثين عنه لأنْه من البحور الصّعبة العسرة» ولذلك نراه قليل الشيبوع في 
الشعر العربيّ . ومن أمثلته المشهورة لاميّة أبى فراس الحمداني التى مطلعها: 


4 7 


م اهاامة ع م 2ه 7 5 . ماه ًِ 
وبائيّة البحتري التي مطلعها: 


5 م ه ا اي اا م اب 2 5 


مَنْ يسَقّ بَعدَ المُنام ريقتها 


خلاصته : وزنه في دائرته : 


56 5 2 - 1 7 
ودذمع عيبيو شليك مسكسوت 


5 ب لوث م 
لنفسذدن الطواف فى عمر 
ا 5 6م عم 5 32 
ثم اغمزيه. يااختء. في خمر 
امس 


وار , ناوي نو اننا ع 
بشن يحمنتك رمتاره يسن 


ل رت ا 
وله ثلاث أعاريض وأربعة أضرب : 
أ- العروض الأولى صحيحة (مُسْتَفْعِلُنَ). ولها ضربان : 
١‏ - الضرب الأول مطويّ (مُفْتَعِلُنْ) . 
؟ ‏ الضرب الثاني مقطوع (مَفْعُولُنُ) . 


3 العروض الثانية منهوكة موقوفة (مفعوللات) وهي الضرب في الوقت 


517 من -/ى 


ع وات 9 #ى 2م بم 2 7 


ج - العروض الثالثة منهوكة مكشوفة (مَفْعُوأْن» وهي الضرب في الوقت 


4 - نماذج منه : 

مَنْ لَمْ يَعِظَهُ التجريبٌ والأدَبُ 
قد شغل الناس كثرّة الأمل 
الناس ما شع يرؤك أشيباه 
ا 00 0 اللا 


لَمْ يُنْيِهِ شَيْبُهُ ولا الحقبٌ 
لم نَعْفِهٍِالآرْض كُلَّهافَّمَبُ 
وأنْتَ بالمكُرْمَاتٍ في شغبلٍ 
والعذقيي لشنط ب واتيت مسعيتناه 
نتَرّكها تارة وُتنزلها 
التتزهنا ان العاريد اتتليا 


نارٌ اشتياقي زَِنَادُهاكَبِدِي 
كانم وانظلام عفنا 


ب 0 
الجودٌ ري وأنت ناظِره 


١١ 


بحر المنسرد 


حرق مت زبان مَحُبُوب 
نَجْرِي القَضَايَامِنْهُ على قَدَرٍ 
اكول تموعي الح حك كبيندي 
صَبْحَانٍ لاحا مِنْ نحت لْلْينٍ 
في قَلِْهِ جَوْهَرٌ ولوأ 


والشائيعاء وواليت 


ل 3 ع 


و 
يمناه 


بحر المُنسَرد 


هو بحر مهما ا ستخرج من دائرة | لمشتبه(2), وورنه: 


فاك تايل فاع لائنْ 


وعليه قول بعض المولدين : 
5 رم # اليم 2 556 7 


عد ناد 
/إو/و/ه ‏ ////ه ‏ إ/م//م/ة 


مَفاعِيلنَ مَفَاعِيِلنَ فاع له 3 


ت أقوامن حين جاؤو 


وقول الآخر: 
على العَقّل فْعَوّلُ في كل شان 
عَلل عقلى فعَوول في كلل شانِيَ 
إإ/ /0‏ /إد/و/ه ‏ إ/و//م/ة 


(1) .اجعها في مادّتها. 


وما بالسّمع من وَفْرٍ لَوْ أجاوا 


أوما ولسيم مِنْ وَقَرِنْ 2 
/إه/ه/ //و/ه/ه /زه//ه/5 


مَفاعِيْلُن مَفاعِيُلُن فاع لا ثْنْ 


وَدانْي كل كنا تيك أن داكي 
وَدَانِيْ كل و أن تدَانِي 
//و/ه/ه 2 //و/ه/ 2 ///و/ه 


ا فاع لا ثنْ 


بحر الهزج اف رون ل 
ها مي 2-7 
بحر الهزج 
١‏ - وَرْنْهُ: وزنه في دائرته : 
4 ل رن ا 0 ل 0 
إلا 1 لا يستعمل إلا كوا ومن الشذوذ استخدامه 1 كما في قول ْ 
الشاعر: 
عَمَاينا صاح مِنْ سَلْمى مَراعِيُها ‏ فَظْلْتْ مُقلتي نَجْرِي مَآقِيْها 
عَمَاَياضَاُ ح مِنْ سَلْمَىْ مَراعِيِهَا ١‏ طَظَلْلْتْ مُق لَبِيْ تَجَرِي ماقِيها 
//له/ه/ه //إو/ه/ه 2 //ه/و/ه //ولو/ه ‏ /إ/ه//ه ‏ //و/م/ه 
" - تسميته : سمي الهرح بهذا الاسم لأنّ العرب تَهْرّْج به أغيل: تغني . والهزج 
لون من الأغاني ‏ وقيل : بل مل بذلك؛ لأنه يشبه هرزج الصوت» أي تردّده 
وصداه. وذلك لوجود سببين خفيفين7(© يعقبان أوائل أجزائه التي هي أوتاد" . 
* - مفتاخه : 
٠.‏ - َه 0 9 مام مو ##م ا مامه 
عل الاهزاج تسهع تستيهييا مفاعِيلن مفاعيلن 
34 لوم وضر باه : الشائع فى هذا البحر عروض واحدة مجزوءة 00 صحيحة (4) 
(مَفاعِيلن). ولها ضربان: 
أ ضرب مجزوء صحيح (مَفاعِيلنَ) مثلها, وشاهده: 


0 


الست التي :هوم الك من تخرك فساكن. 

(5) الوتد إِمّا مجموع مؤلّف من متحرّكين فساكن. وإمًا مَفْروق مؤلّف من متحركين بينهها ساكن, وأوتاد ا مزج 
كلبا جر 0 0 5 

(*) في هذه التسمية تجوّزء إذ البيت هو المجزوء (أي أسْقطت تفعيلة واحدة من كل شطر من شطريه) 
لا العروض. 

(4) أي لم تدخلها علّة أوزحاف. 


ه6١‏ بحر الهزج 


3 0 هم هدام م 5 


إِلَىْ هِندِنْ ١‏ صبا قبي 0 0 لَه يُصْبِيُ 
///إم/ه 2 /إو/و/ة //مإم/ه 2 /إملو/ة 


- - ضرب مجزوء 00 عون وشاهده: 
وما ظهِري لجافي المشد. ‏ م ببالشطوسن “البالهرله 
وما ظهْرِيٌ ِيَأ غضضي 1 ِظْظَهْرِ ذ ذ لولي 
//ه/ه/ه //د// //د/و/ و5 
ا مقاعيان مَفَاعِيلُنْ فَعُولن 
ويجوز في عروضه الكفتى فتصبح «مفاعيل». ويمتنع القبمض فيهاء كما 
يمتنع مع الكفث في ضربه الصحيح . 
ه ‏ شواذه: روى بعضهم لهذه العروض صَرْباً الثاً مجزوءاً مقصوراء”' (مَفاعِيل) 
واستشهدوا بقول الشاعر: 


23 و 85 85 ِ 1 ٠.‏ اق . 
وما لتحت عرين دو اظافير واسئان 
ع 3 ٠‏ 2 _- 5 - 0 5 + 8 8 
او شِبلين وَتثابٌ | شييذ البطش غرئانه”» 
أبو شِبلِدِ نِ وتنا بن شَدِيْدُلُ بط ١‏ ش غرثان 


20 //له/و/5 //و/5/6 /له/وه 
وقد استدرك بعضهم لهذا البحر عروضاً ثانية مجزوءة محذوفة (فَعولْن)» 


)20 0 أصابة الحذف, وهو إسقاط السيب الأخير من آخر التفعيلة . 

0) أي ى أصابه القصر. وهو حذف ساكن السبب الخفيف وتسكين ما قبله. 

؟5) وروي أن الخليل يُنشد هذين البيتين بالإطلاق: «وأسنانٍ»» «غَرْئانُ» بالإقواء (أي باختلاف حركة 
الرويّ) . 


بحر الهزج 16 


ولها ضرب واحد مثلها (فعولنْ). وشاهده: 
2 سقاها اللَهُ خ 8 عقا مِنّ 7 اي 
سَتَأمَلُ لآ 5ُغَيكنْ منل وَسْمِي كي ريا 


//د/د/ه 307 //دد/ /إو/ 


08 + , 


عو 


5 - زحافاته وعلله : يجوز في حشو الهزج : 


أ القبْض22), فتصبح به «مفاعِيلن» : «مَفاعِلْن) وشاهده : 
ذه :له اتيك النكنا سما الل يي نتن 
26 عت اك 
//ه// //م/ه/ 
سَّ 
والقبض قبيح . وقيل : يمتنع في التفعيلة الثالثة» فلا يجوز إلا في الأولى . 


ب - الكفٌ27 2 فتصبح به «مفاعيلن) : «مُفاعيل». وهو كثير الوقوع حسن 


الوقع بخلاف القبض الذي يعافه الذّوق» وشاهده: 
فهذانٍ تذووان ‏ .وذا ف كختب ترم 
قَهَأدَانٍ يِدَوْدَانِي وذا من ى" بن يرفيي 


///0/ //و/"/ //و/ه/ //و/0/ 


٠. 20‏ 4 ٍ 
ويجوز في التفعيلة الاولى من امرّج : 


)١(‏ هو حذف الخامس الساكن. 
)١(‏ هو حذف السابع الساكن. 


مها بحر الهج 


ُ- الخرمء وهو حذف الميم من «مفاعِيلن» السالمة. فتصبح «فاعيلن»» 
وتنقل إلى «مفعولنٌ». مثل : 
1 مهااء ماع ا 0 هام 
ادوا ما استعاروه كذاك العيش عاريه 
التؤسل ريفو 0 عَتاكَلعَيٍ شعَارية 
/إو/ه/ه //ه/م/ه 


روم #ه 


//م/م /ره/ول/ه 


عون 2 مَفاعِيْلن مَفاعِيْلن 2 مَفاعِيلن 


ب الخرّب» وهو حذف الميم من «مفاعيلٌ» المكفوفة. فتصبح «فاعِيل» . 
وتنقل إلى مفعول مثل : 

ه 2 0 ع 32 ءٍ كن 6 8 8 7 

لو كان أبو موسيم أم ميرا ما رضيناه 


ا 


2 ععره بره ماه ع مر هف يه 2 626 بره 
لوكان أبو موسى اميرن مَا ‏ رضينا هو 
/و/ه/ //و/5 


//ه/0/ //مل/0 


0 . 5 ِ 2*. 
اج الشترء وهو حذف الميم من «مَفاعِلن» المقبوضة. فتصبح «فاعلن», 


7 عبر ه 
فل لَذِيّ 0 وَفِيْمَاجَمُ ‏ معْوعِيرَه 
إه//ه 


//ه0م //ول/ //و0/ 


والحَرّمء والحَرّبء والشّمّر أنواع من أنواع الحَرّمِ وهو علة ثقيلة يتحاشاها 


وأمّا بالنسبة إلى عروضه وضربه» فيمتنع الكت ف ومُتاعيْلن4 الواقعة ضريا 
تحاشياً للوقوف على حركة قصيرة» لكنه يسوغ في عروضه كما في خشوه. 


بحر الهزج مف ١0‏ 


ويمتنع القَبْض في عروضه وضربه الصّحيح لقبحه فيهماء كما يمتنع في 
ضربه المحذوف «فَعُولُن» لتفادي الوقوف على حركة قصيرة . 
- شيوعُه واسْتَخُدامُهُ : أكثر ما يصلح هذا البحر للغناء. وقيل إِنّه سمي بذلك من. 
«الهزج». وهو الغناء. كما يصلح لسرد الحكايات. والحبوار0'), والحكم, 
والزُهديّات, ولا يصلح للأمور الجدّيّة كالمدح» والحماسة, والفخرء والاعتذار. 
ويشيع عند الشعراء المولعين بالبحور القصار كالبهاء زهيرء ومن أجمل قصائده 
على هذا البحر: 


وإن كان.ء ولا بد مِنَالعتب فبالخحسئى 
كفى ما كان مِنْ هجر وَقَدْ ذَقُثَمْ وَقَدْ دُقُبا 
*ه > ه 0 ه 3 


/ - خلاضته : وزنه في دائرته : 
لا يُستعمل إلا مجزوءاً. وله عروض واحدة صحيحة مَفاعِيْلُنُ) لها ضربان: 
أ ضرب صحيح مثلها (مَفاعِيْلْنْ) . 
ب - ضرب محذوف (فَعُولُنْ) . 

4 - نماذج منه : 
نت لَيِلَى إلى يَبجهي بالحاظٍ هي السّحْرٌ 
فأفللتٌ لبهيا حتى. بالقاطايي اشير 
أروني مِنْ يداويني 2 من الذَاءِ حضني 


)١(‏ ولذلك أكثر منه شوقي مسرحيتيه «مجنون ليل». و «مصرع كليو بتراءء وغيرهما. 


لاه .ب بحر الوافر: 
امات انين اتضمت ول شل جر مبين 
مِنَ المَوْم تحَابِبنا ونطوي ماجَرَى مِنا 
ولا كان ولا صار ولا اه ولا قلا 


0 


صَبَوْنَا والهُوَى طِفْلٌ يُتافغينا ويُسْلينا 
وَمَنْلايَعْرِفٍالخَيْرَ مِنَالشُرَّيَقَعْ فيه 
جميل الوب و أخلاني مِنَّ يو الصبير الجميلٍ 
000 ع 9 9 
لش با الحبد لكاي سملي المتلجن: تراس 
ولا تجرّع فا املد اد حجن كه 


بحر الوافر 
١-وزله:‏ 0 ته : 
وشَذَّ استعماله تاماً » كقول الشاعر: 

إذا غَضِبَتْ بسو فَطَن على مَلِكِ عَْت لَهُمُ الوجوهُ إذا هُمْ عَضِبُوا 
د عَضِبْتَ بَنْوْقَطبْنْ عَلَىْ مَلِكنْ 0 عَنْتلَهْمُل وَجُوْه ذا هُمُوْ عَضبر 

//ه/2 /إه///ه 2 /إ/ه///5 /إد//له ‏ /لإه/// 5‏ /إ/و/// 

مُفاعَلَيْن مُفاعَلئْن مُفَاعَلتَنْ مُفاعَلبُنُ مُفَاعَلََن مُفاعَلئنْ 
- تسميته : سمي بحر الوافر بهذا الاسم لوفور أوتاد'© تفعيلاته» وقيل لوفور 
حركاته. أنه ليبس في تفعيلات البحور المختلفة حركات أكثر يما في تفعيلاته 
المبينة في الدائرة . 
- مفتاخه : 


بور الشْعْرٍ وافِرّها ييا مُفَاعَلتن مُفاعَلتنٌ فول 


(1) الوتد هو ما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع). أو من متحُركين بينهما ساكن (وتد مُفُروق) . 


بحر لواف هآ 
٠ 7‏ بوم 6ب 
- عروضاه وار الشائع في هذا البحر عروضان وثلاثة اضرب : 
أ- العروض الأولى مقطوفة” (فَعُولُنَ). ولها صَرْبٌ مثلها (قَعُولنْ). نحو 


قول عمرو بن معد يكرب : 

إذا لَمْ تَلْتَطِعْ شيعا فَدَعْهٌُ ,وَجِورْهُ إلى ما تسشتطيع 
إذَا لم تس تَطِعْ شَيْئْنْ فدَعهو وَجَاوِرْهُو إلى مانس تطيعو 
//و/و/ه5 /له/ه/ه // /إو/ه/ه 2 //ه/ه/ه /إ/ه/ه 


1 بعضهم القبض” في هذه العروض . أما ضربها. فيجوز فيه القضّرة» 
فيصبح «قعول». 
العروض الثانية مجزوءة(') صحيحة(؟) (مُفَاعَلئنْ) » ولها ضرّبان: 
١‏ - ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلَتنْ), نحو قول الشاعر: 


ع 


ع 8 2 اه ل 72 0 35 آذآذ الى 5 
اهاجك منزل اقوى وفيس أيه الغير 


لخ م ره 2 عور هم ل لمعه 0 
اها جَك ند زلن اقوى وغبير | يهل غيرو 
//ه// /ه//. 1001 1/01 


)١(‏ أي أصابها القطف. وهو إسقاط السبب الخفيف «المؤلّف من متحرّك وساكن) من آخر الجزء 
وإسكان الخامس المتحرّك . 

(؟) هو حذف الخامس الساكن. 

(9) هو حذف ساكن السبب الخفيف. وكين متجتركةة نحو قول الشاعر: 


فَتِتَأْيَاسَرِبْكِ كانَ با فَيَمْصُرٌ جِيْنَ يُبْصِرْهُ شَرِيِْكُ 


و يمرا رك عَنْ 0 به عَيِنا إذا فُنّا لهُ: هذا بوك 
/لمم/ 1/1 /// 0 //ه/ 5/0 //ه 


(4) في هذه التسمية بعض التجوز» إذ الببت هو المجزوء لا العروض . 
(5) أي سليمة من العلل . 


68 ل بحر الوافر 
ب - ضرب مجزوء معصوب() (مَفاعِيْلن)» وشاهده : 
اعاتبها وَآمرّها فخضبشي وَتَعْصِيْنِي 
عَتَهَا وَأمُرُهَا تَعْضِبِي ‏ وَتَعْصِينِي 
// 0/< ///] //و/||] 0# 


ونحوة العصَبٌ في هذه العروض» ولا يجور دخول أي زحاف على 


تكيتووبنا برذ لك اك ميكاة: عحالن.. رين 
َكَيْتَوَمَا يَردْدُ لكل بك عَلَْ ‏ حَزِيْنِي 

//ه// //ه// /إه///5 //ول/ه5 
ومنه أن تأتي العروض والضرب في المجزوء مقطوفين» نحو قول الشاعر: 
تمُبَيِكُ ألتٍ هَمُي رألتء الدَمْر ذِكْرِي 

يله أذ تِهَمْمِيْ تيده رَدْكْرِيْ 
|إدزإله ‏ لوه إمرمره ‏ /لو/ة 

5 - زحافاته وعلله : يجوز في حَشو هذا البحر: 

أ- العقتصب»ء فتصبح به «مُفاعَلئن» : «مَفَاعِيْلُن»» وهذا الزحاف سائغ يكثر 
دخوله على الوافر» ويقرّبه من الهزج(©2, وعندما تعصَّبُ جميع تفعيلات (أجزاء) 
الوافر المجزوء. لايبقى بينه وبين المْرّج فارق. وقد نبدأ بقراءة قضيدة فظن انها ع 
(1) وزنه : 


6 الكالت را 7 شتاكك 0507 كد تدر 


بكر الواقق ممع سم 1 


الهزج» ولكن حين نرى بعض تفعيلاتها على «مُفاعَلِتنُ» يتبيّن لنا أنها من مجزوء 
الوافر. ومن أمثلة العصب قول الشاعر: 


إذا لْمْ تَسْتَطعْ شيئاًفدَمة ,وَحِلونْهُ إلى ما تَسْتَطِيِعُ 
إذَا لَمْ تن تَطِعْ شين فَدَعهُو وَجَاوِزْهُوَ إلى ماتش تطيعو 
//و/5/0 2 /إه/و/ه 2 ///ه //إو/و/ه 2 /إو/و/ه 2 //ول/ه 
وفي «مَفاعِيْلْنَ» المعصوبة تجري المُعاقبة(0'© بين يائها ونونهاء فيجوز حذف 
الياء على أن تبقى النون» فتصبح «مفاعِلن». أو حذف النون على أن تسلم الياء. 
فتصبح «مفاعيل» . والعصب في الوافر حسن . 
بد العقل292. وبه تصبح «مفاعَلئن» : دمَفاعِلن»», نحو قول الشاعر: 
تغعفي رَسْمَهُ الأزوا ‏ حُ مِنْ صَباًوَمِنْ شَمَلٍ 
َي رن تهائنا 2 َمِنْصَيْنَ وَسِنْسَمَليِ 
//م/ //0/م/ /// //ه// 
مَفَاعِيُنُ مَفاعِيلُن مَفَاعِلُنُ مُفاعَلتنُ 
والعَقل في الوافر قبيح . 

ج - النقص”" , وبه تصبح «مُفاعَلئَن» : «مَفاعِيلٌ) » نحو قول الشاعر: 
خد 0 يفرتي اكب كن لقص بهذا 
ِسَلَلامَ وَذَارْنَْ ب عَفِيْرنَ ‏ كقلخ لقِسْ سَحْقٍ يَمَارُوْ 
//و/ه/ ‏ /لد/ه/ /زو/ه /لهله/ 2 /لو/ه/ - 

والنقص في الوافر صالح . 
)١(‏ هي تجاور سببين خفيفين في تفعيلة واحدة أو تفعيلتين متجاورتين سلما معا من الزّحاف. أو روجف 
أحدهما وسَلم الآخرء ولا يجوز أن يزاحفا معاً. 
)١(‏ هو حذف الخامس المتحرّك من التفعيلة . 
(*) هو حذف السابع الساكن وتسكين الخامس المتحرّك من التفعيلة . 


١65١‏ بحر الوافر 


د العَضبء وهو حذف الميم من «مفاعلئن» الأولى السالمة200, ٠‏ فتصبح 
«فاعَلَتن». وتنقل و تنقل إلى ١مُفَْعِلْن):‏ نحو قول الشاعر: : 


إِنْ حل ال الخلا كنم نَجَنْبَ جار بَيْعَهِمُ الفَّعَه 


افا لشي اك با ري ةا تمش شتائُو 
/ه// //و/// //و/ 00 / 0 0 


اك 


ه- الْعْقَصء » وهو حذف 5 من «مَفاعِيلٌ) المنقوصة. فتصبح فتصبح «فاعِيْلٌ» 
وتنقل إلى «مَفْعُولٌ». نحو قول الشاعر: 


لجرل “جلك رَؤُفٌ رَجِيِم تدذاركني بِرَحَمَيِهٍ هَلكت 


وا لِكُنْرَوْفُنْ رَحَيْمُْ ركني بِرَحْمتِهي هَلكتو 
إم/ه/ 2 /إو///ه 2 /اوزة  ///‏ إلو/// 2 امه 


7 عو 


ب و- القضم, وهو حذف ميم «مُفاعيْلُن» الأولى المعصوبة. 5 فتصبح ء 

«فاعِيلنُ»» وتَْقل وتنقل إلى دمَفْعُولُن). نحو قول الشاعر: 

00 ِ 0 00 نوا بْجْرٍ 
إه/ه/ه //م/ 5 //ه/// "2 /إه///ه //و/ه 
تفثرأن مفافكن ‏ قكولن ‏ متاغلئن فهك قثوأ 

ر الجمم. وهو حذف الميم من «مفاعلن» المعقولة, فتصبح «فاعِلن». 


نحو قول الشاعر: 

أنتَ خَيِرٌ دن رف الممطاي) امد تيت ااا نوالا اننا 
ا ل ا داليم لخن اننا 
إو//ه ‏ ماله /إورة /إد///ه ‏ إإوز/له ‏ /اإورة 


. أي التي سلمت من الزحافات‎ )١( 


بحر الوافر كد 


والعَضْبء والعٌقص, والقَضمء والجَمّم كلها خخرّم20. وقد اختلفت 
أسماؤها لاختلاف التفعيلة التي دخلتها من حيث السلامة ونوع الرّحاف الذي 
فيهاء والحَرْم من العلل الجارية ممجرى الزّحاف في عدم اللّزوم . 

أما عللهفقد سبق تفصيلها عند تفصيل عروضيه وأضربه . 
- شبيوغه واستتخدامه: هذا البحر كثير الطواعية يشتدٌ إذا شددته, باح 
لموضوعات الحماسة, والفخرء والمدح» والهجاء. وما إليهاء ويرقٌ إذا رققتهء 
فيصلح لموضوعات الغزلء والرَاءء والوجدانيّات» وما إليهاء ولذلك نراه كثير 
الشيوع في الشعر العربي قديمه وحديثه. ومنه معلّقة عمرو بن كلثوم» ومطلعها : 


ألا هي بصَحْيِكِ فَآسْبَِيْنَا واتُبْقِي خُمررَ الأندرينا 
ومرئيّة المسي في والدة سيف الدولة. ومطلعها: | 
نهد المَفْرفِيَةَ وَالمَوالِي فَقْتَلّا المَنون بلا قتال 
وقصيدة أحمد شوفي «سَلُوا قلْبي)» ومطلعها: 
سَِلُوافليتي غداة شلا وناينا لعل على المسال: ل مايا , 
وَيُسْأَلُ في الحَوادِثِ ذو صَواب فَهَلُ تَرَّكَ الجَمالُ لَهُ ضَوابا؟ 
- خلاضته : وزنه في دائرته : 
شف انضمة نحرلة. لفك احم بره 
له عروضان وثلاثة أضرّب : 
العروض الأولى مقطوفة (فَحُولُنْ), ولها ضرب مثلها : 


العروض الثانية مجزوءة صحيحة (مُفاعَلَنْ)» ولها ضربان: 


. راجع «الخرم» في مادته‎ )١( 


37 عدت 


بحر الوسيم 


أ ضرب مجزوء صحيح مثلها (مُفاعَلئُنْ) : 


فى م ل 


ا 1 


ب - ضرب مجزوء معصوب (ِمَفاعِيْلنْ) . 


: نماذج منه‎ - ٠ 

قات انان ليا اكلم 
إذا كن اللفطام لنا صَبِيَ 
ونَشْرّتٌ إن وَرَدْنَا الماء صَشْيرا 
نزلنا اي فشكنا عليتا 
لاف الشطر شدي ره 
فلا تخيل 0 قَلْب #صريع 
أُِتْبِيَ كم الأقوالٌ فيه 
رات متتالتم” البسيير 


الى 2 ماه 2ه 
ا 00 1 || 5 
وده 2 عيلن 


لاعلا وماد التلييان 
يجيا حبري 
بشكرت عيزنا: كدر وطعيتنا 
حُنوٌ المُرْضِعَاتٍ على القطِيم 
إذا ما كان ذا ملق المتسخ. 
به لِحَروايِثٍ الأيام تدب 

دُونها الوق 
ولا دِينٌ ولا لق 
م ل فيصر 
1 عا نظرا 
إذا مَالْمُ أجِذدهمِنَ الكرام 


و َه 


0 
رده 


هو بحر الممتدٌ. راجع : «بحر الممتد) . 


البحور الشعرية - ب بل - ١88‏ 


جود الشعريّة - 

هي الأوزان الشعريّة أو الإيقاعات الموسيقيّة المختلفة للشعر العربي . 
وسمَي البحر بهذا الاسم «لأنه أشبه البحر الذي شاف اكد امي في كونه 
ار 

وهذه الإيقاعات الموسيقية 4 العدرلة اعتمدها الشعراء» فألفتها الآذان, 
وطربت لها النفوس. فاعتمدها ا طوال قرون عِدَّة حتى جاء الخليل بن 
أحمد الفراهيدي الأزدي» افاستخرج صوّرها الموسيقيّة, وسكها في قوالب» 
00 وأعطى لكل بَحْرٍ منها اسماً خاصّاً. ما زال يُعرف به حتى يومنا 

. والبحور التي استخرجها الخليل خمسة عشر وزناً هي لكلّ البحور المعروقة 
7 ما عدا بحر المتدارك الذي وضعه تلميذه الأخفش» وهذه البحور هي» 
حسب تسلسلها في دوائرها: الطويل. والمديد. والبسيط. والوافرء والكامل» 
والهزّج. والرجَزى والرّملء والسشريع» والمنسرح. والخفيف. والمضارع». 
والمقتضب. لحك والمتقارب”©. وقد أنكر الأخفش وجود المضارع» 
والمقتضّب, وقال الزجّاج: إِنْهما قليلان حتى إنه لا توجد منهما قصيدة لعربيّ» 
وإلما يروك هن كل وا فتيها"النيت از اليكان زلا سبيت منهما الى :تافر 

من العرب. ولا يوجد في أشعار القبائل . 

ويُروى أنْ الذي دفع الخليل إلى استقراء الأوزان الشعريّة رؤيته ما اجترأ 
عليه الشعراء المحدثون في عهده من الجَري على أوزان لم تسمع عن العرب, 
فهالّه الأمرء واعتزل الناس في حجرة يقضي فيها الأيام يوقع بأصابعه ويحرّكها حتى 
حَصّر أوزان الشعر العربيّ » وضبط أحوال قافيته . 

والنَهُج الذي انتهجه الخليل في وَضُع بحوره» ينطلق من كون الكلمات في 


يم موسيقى الشعر. ص .5١‏ 
طويلٌ يمد البَسْط 0 كامِلٌ وَيَهْرِخٌ في رَجَرٍ ويوسل مشرعيا 
فَسَرّحْ خحفيفا ضارعا تَقَنَضِبٌ لنا من اجتتٌ من قرب شُدْرِكَ مَطمّعا 


هد ل البديهة 


العرركة مولقه مين بعد كانت فساكنات, وهذه تُحْسَب وَفق النطق بهاء لا حسب 
كتابتهاء فكُلٌ ما لا يُنطق به يسقط في الوزن» ولو كان مكتوباًء والعكس بالعكس . 
وهذه المتحركات والساكنات تجتمع مرا في مجموعات سَمّاها تفاعيل» 
وهي عَشْر: فاعِلْن. فَعُوُن ماين , مُسْتَفْعِلُنْ مُفاعَلتَنُ» مُتَفاعِلُنْء مَفْعُولاتُ 
فاعلائن» مُسْتَفْمِلُن فاعِلائن 
راجع : «الكتابة العَروضيّة». و «التفاعيل»» وكلّ بحر في مادّته . 
البذبية 


3 
0 


بيد الخد بر ويكتب سريعاً إن حضرت آلة؛ ل أن نه عير 
باثي في لديا سك ل تل سنأ اسزن الستص سد 
الكامل) : 
إقدام عمرو في سماحة حاتم في جلمٍ احنئف. في ذكاء إياسٍ 
فقال له الكنديّ :: ما صَنَعْتَ شيعا شبّهت ابن أمير المؤمنين ووليّ عهد 
المسلمين بصعاليك العرب ! ومن هؤلاء الذين ذكرت؟ وما قَذْرُهم؟ فأطرق أبو تمام 
006 وقال: 
لا تذكروا ضَرْبي لَهُ م دُونَهُ معنلا شروداً في الندى والباس, 
فاللَهُ قد صرب الأقل لنورو معنلا مِنّ المشْكباة والنراس 
فهذاء شيا وما شاكله هو البديهة. وإِنْ كن ما كان البديهة من أن 
تَمَام ؛ لأنّه رجل مُتَصنع, لابخ أن يكون هذا في طبعه . وقد قيل ! إِنَّ الكنديّ لما 


)١(‏ المشكاة. كوة فيها 6ت والنبراس: المصباح. وفي البيبت إشارة إلى قوله تعالى: «اللَّهُ نور 
السماوات والأرض مُكَل نُورِه كُمِشْكاةٍ ةِ فيها مصباحٌ المصباحٌ في رُجاجة» (النور: 0 


براعة التخلص 0 بل ١55‏ 


خرج أبو تمام » قال: هذا الفتى قليل الْعمر؛ لأنه ينحَت من قلبه» ودورت ريا 
فكان كذلك. 


وقد كان أبو الطيّب كثير البديهة والارتجال, إلا أنَّ شعره فيهما نازل عن 
طَبَقَته جدّاً. وهو لعَمْريء في سَعةٍ من العذرء إذ كانتٍ البديهة كما قال فيها ابن 
الروميّ (من البسيط) : 
كار الدررية شارعلة تمك -تاسوفنة حازنات تلرجع 
راكد سيا ال يد لكنها سرْعَةٌ تمْضِي مَعَْ الرَيْح 
ل الكامل) : 
والقولُ بَعْدَ الفكر يِوْمَنُ زَيِحْهُ ‏ شَئَانَ بَيِنْ رَويَةٍ وَبَدِيَهٍ 
ون الشعراء مَنْ شِعْرُهُ في رويّته وبديهته سواء عند الأمْنٍ والخوف لقدرته» 
وسكون جأشه. وقوّة غريزته, كَهُدْبة بن الخشْرّم العذريّ, وطرفة بن العبد 
البكرى. +200 


براعة التخلص 
هو انتقال الشاعر مِمَا بدا به قصيدته من نسيب» أو وقوف على الأطلال» أو 
نعت الوبل وذكر القفار. ل برصوع قصيددهم زغانا مانيفون ذلك في المدح. 
نحو قول المتنبي في مدح كافور بعد أن استهلٌ قصيدته بوصف نوقه (من الطويل) : 
قمواضِنيد كافور توارك غَيْرِه وَمَنْ قصَدٌ البخرّ استقلّ السواقيا 
راجع : «الخروج»» و «الطفْر أو الانقطاع». 
البري 


«6 


هو جزء المعاقبة الذي سَلِم من الزّحاف. راجع : «المعاقبة». 


.١99-١55ص)ءا١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 


راجع : وبخر البسيط) . 


هو الرّجل الذي ية 


يتضمن الهزل. والخلاعة. والإحماض. وفيما يلي جزء من 


ار اص او ع ا 


يا" معي إن كنت مثلي خبير 
2 الوقت ضاق يا قوم 
في أوان لذِّتي يجيني الصّوم 
قالوا: ذا الصّوم مُبِارَكِ التعريض 
زلييانيه شتييعة أبسافحو شيض 
أيش تشير لي بالله نصوم يا رئيس 


وراجع : الرّجل . 


نشرب الخمر بالصّغير والكبير 
كن شعبان وما بقِي غير يوم 
صب لحالي” وانْظر لذا التعثير"» 
يصدقوا صب تراه طويللً عريض 
ونابيه عيشتي بحال القير» 
ما أفزع إلآ عند الملاح ننتحيس0© 


المند 


0 صرف نه العرء ٠‏ وهولا يد باسلوب القطرين إل 


أساليب الوزن العربيّ السابقة» ويبنى على بحر الهزج وبحر الرّمل دون غيرهما من 
)١(‏ أيا: هيًا. 
(؟) صب لحالي: اث لحالي. 


(:) القير: القارء وهو «الزفت». 
(4) ننتحيس : يلحقني النحس . 


البيل:-- --_-- 27 7ش 1/7 


البحور الشّعريّة» يجمع بينهما ويُكرّر الانتقال من أحدهما إلى الآخر عَبْر القصيدة 
كلّهاء مع غلبة تفاعيل بحر الهزج. وخاصّة في'النماذج القديمة منه. 

ويُعتبر البند نموًاً متطوراً متفرّعاً عن العروض التقليديٌ دون الخروج عنهء 
ولكنناء مع ذلك» لا نستطيع اعتباره شعراً حرا أو نثراً إيقاعياء إِنّما هو فنّ شعريّ 
قائم بذاته. وأقرب إلى الشعر من الشّعر الحرّء أو النثر الإيقاعيّ . والجامع بين 
الشّعر الحرّ والبند هو إقامتهما على أساس «التفعيلة» دون الشطر. ويبدو أن 
القدامى من شعراء البند كانوا يلتزمون. غالباًء قافية واحدة في ختام بنودهم» أمّا 
الرُحافات والعلل الجائزة في البند» فهي نفسها التي تدخل بحر الهزج وبحر 
الرّمل . 

وبدو ان اذل من نظم البند هو معتوق الموسوي (1515م/10١31ه-‏ 
“لا م//ام١٠١‏ ه). فقدٍ جاء في ديوانه خمسة بنودء أولها في وصف الآيات 
السماويّة. وثانيها في وصف الآيات الأرضيّة» والثالث في ذكر إرسال الرسل» وفي ' 
الرابع والخامس مدحء ومن البند الأول قوله : 

أيُها الرَاقِدُ في الظلّمة 

َبّهِ طرف الفكرة 

مِن رَقَدَة العَفْلّة 

وانظر أكْرَ القَذْرَة 

وآَجلٌ غَلّس الحيرة 

فى تحرس الخيرةء. 

وَآَرْنُ إلى الفلكِ الأطلس والعرش 

وما فيه من النقش 

وهذا الأفق الأدكن 

في ذا الصنع المتقن 

والسبع السماوات 


املا البيت 


ففي ذلك آيات 

هدى تكشف عن صحّة إثبات إله 

كَشَّفَتَ قدرثه.عن غرر الصبح . . . 

ولعلّ أشهر يَنْد م قاله محمد بن الخلفة المتوفى سنة 181١‏ م//417؟١‏ هء 
في مدح الإمامين الكاظمين» ومطلعه: 

أيُها اللايمٌ في الحُبٌّ 

ح اللرن عر ليت 

فَلَوْكُنتَ تَرَى الحواجبٌ الزجّ 

فُوَيْقَ الأعيّن الدّعْج 

أو الخد الشّقيقيّ 

أو الريق الرّحيقي 

أو القدّ الرشيقي 

الذي قَدْ شابه العْصّنّ اعتدالاً وَآنعطافا. 


الست 


هو مجموعة كلمات صحيحة التركيب» موزونة حسب قواعد عِلم الغعروض» 
تكون» في ذاتهاء وحدة موسيقيّة تقابلها تفعيلات معيئة. 


سمي البيت بذلك تشبيهاً له بالبيت المعروف. قال الشاعر (من الطويل) : 


امه الكل 9 ار نب ابي ل 5 1 8بيىىيم 

ويتألّف البيت الشعريّ من شطرين متساويين وزنا يُسمّى كل منهما مصراعا 
أو قسيماً. ويُسمّى المصراع الأوّل صَدْرا والثاني عَجُرا. وتسمى التفعيلة (الجزء) 
الأخيرة من الشطر الأول (الصدر) عروضاء وتسمى التفعيلة الأخيرة من الشطر 


البيت التام ١/0‏ 00 
الثاني (العَجْز) ضَرْباًء وباقي تفاعيل البيت الشّعرِيّ يُسمّى حَشُواً. وفيما يلي 
رسم بياني لبيتٍ من البحر الطويل : 

الصّدّر العَجرْ 
إذا المزة لم يدنس من اللزم عرمة. كل <رذاء يترتدية جَهِيِل 


إذلغز 2 لم يدس للم عرضير؛. لكلل :ردان يز “ليه جَمِيْلُوْ 
//و/5 /إو/و/ه /إو/ 5‏ //و//ة //0/ /إد/و/ء  ///‏ /او/ة 


فُوأن تايان فئُوأن مفايلن 2 تعول مفابئلن قثو مولن 
الحشو العروضن الحشو الضرب 
وللبيت الشعري أسماء عَدَّةَ تختلف باختلاف 7 وغيرها. راجع المواد 
التالية . 
والبيت جزء من أجزاء «المُوشّح». راجع : «الموشّح». الرقم 1, الفقرة ز. 


البيت التام 
هو البيت الذي استوفى جميع تفعيلاته كما هي في دائرته. وكان حكم 

العلل واحدا في جميع هذه التفعيللات» لد فرق في ذلك بين العروض22, 
والضرب29, والحشو9" , وهذا التعريف لا يصدق إلا على النوع لمن 
الكامل. كقول عنترة : 

وعم ا ارهق انم ع فم اس هات 0ه 78 مايه .2 
وإذا صحوت فما اقصر عن ندى وكما علِمتِ شمائلي وتكرمي 

/// 7 /// //1 //إ/ه// ‏ ///ه. 
)ع( هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 


(1) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 
(؟) هوكل تفعيلات البيت الشعري ما علا تفعيلتي العروض والضرب . 


١7/١‏ البيت الصحيح 


وأول الرّجزء كقول الشاعر: 
در إِسَنمى إِسْتِمَى جاه قَفُرٌُرَى آبائها يفل الرْبْرْ 
/ه/ه/ل5 إو/ه/له ‏ /و/ه//ه إو/ه//ه . إو/ه/ه 2 إو/و//5 
ولا ع الهزج. مثلاء تامء لأنه مجزوءع» 1 فلا يستوفي جميع 
تفعيلاته في دائرته» وكذلك المديد. والمضارعء والمقتضب» والمجتث؛ أن 
حكم الرّحاف والعلل مختلف فيهاء فالقيض” '' واجب في عروضه لكنه جائز في 
حشوه» ومثله المتقارب حيث يجوز الحذف2©2 في عروضه دون حشوه. وكذلك 
الخفيف حيث يجوز التشعيث”" في ةلال زا 


وراجع : «البيت الوافي» . 


البيت السَالم 


هو البيت الذي سَّلِم من الرّحافات والعلل مع جواز دخولها عليه نحو قول 
عنترة (من الكامل) : 
وإذا صَحَوْتُ ما أُقَصّرٌ عَنْ نَدىّ وَكَماعَلِْتِ شَمائِلي وتكرمي 
///]||2 //06 5/0 //إه/له 2 ///ه//ه ‏ لل 


البيت الصّحيح 
هو البيت الذي خلا من العِلّة مع جوازها فيه. ومثاله قول الشاعر (من 
المتقارب): 
)0 هو حذف الخامس من التفعيلية . 
(0) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة . 
(م) هو حذف الحرف الأول أو الثاني من الوتد المجموع . 


بيت القائم بذاته سب الا( 


ولا تعغجلّني مَداكَ المليِكُ ‏ فَإنَّ لِغُنَ مُقام ممقلا 
//ه/ 9‏ إإه/ه ‏ إإوزه ‏ /إم/ة  ///‏ 0/0 /إم/ه /إمرة 
عون فَعُولنَ فَعُولُن فَعُولْنَ فعُول فعُول فَعُولن فَعُولْنْ 


البيبت القائم بذَاتِهِ 
هو الذي يُعتَبّر وحدة كاملة» فلا يتمد على غيره في تمام معنا نحو قول 
المتنبي (من الطويل) : ' 
مد 5 33 رهام 5 مر را مةم وبي مايم ام ذه 2000 ص 5 
إذا انت أكَرَّمْتَ الكَرِيْم مَلَكْنَهُ ون أَنْتَ أكْرَبْتَ اللِّيمَ تَمَرّدا 
ويقابلة «البيت المضمّن», و«البيت المعلّق». راجع كلا في مادته. 


برو قر 86 
بيت القصيد أو بيت القصيدة 
هو أَحَسَنٌ أبياتها. فبيت القصيد في «قصيدة البُردة» التي ألقاها كغب بن 
زهير بين يدي النبيّ محمد يلي مادحأً. هو (من البسيط): ش 
إن الحرسكول؟ الور االسفحاة عي ةيا يموت الل حول 


وبرقق أن النبي عندما سمع هذا البيت خلع على الشاعر بُرْدته (ثوبه 
المخطط). فَعْرفت قصيدته ب «قصيدة البردة». أو «البردة». وقد اشترى فعاوية بن 
أي سفيان هذه البردة من آل كعب بن زهير بمال كثير» وبدأ الخلفاء., منذ ذلك 
العهد. يلبسونها في العيدين . 

وبيت القصيد في قصيدة الأخطل «خفٌ القطين» هو (من البسيط): 


الخائض الغْمْرٌ والمَيِمُونُ طائِرُهُ خَلِيِفَةٌ اللو يُمْمَسْقَى به المَطه 


تت البيت المداخل 


البيتٌ المخزوء 
هو البيت الذي أسقط منه جزآن» واحد من آخر صدرهء وثانٍ من آخر 
عجره فإن كانت أجزاؤه ثمانية» أصبحث بالجَرْءسئةء كما في مجزوء البسيط» 
والمديد» والمتقارب» والمتدارك. وإن كانت ستة» صارتء بالجزءء أربعة كما 
في مجزوء الوافر» والكامل» والهّرّجء والرّجَزء والرّمل» والخفيف, والمضارع» 
والمنتضب: والنخمت: 


تنقسم البحور الشعريّة بالنسبة إلى الجَرْء إلى ثلاثة أ 
5-5000 وهي ثلاثة : : الطويل» والسّريع » والمنسرح . 


؟ ‏ بحور يجب فيها الجزء. فلا تستعمل وافية» غير مجزوءة» وهي خمسة : 
المديد. والهزج. والمضارع . والمقتضب. والفعدف: 


*' - بحور يجوز فيها الجزء » فجاء منها الوافي والمجزوء على السّواء 
وهي ثمانية : البسيط. والوافر. والكامل» والرجَر والرّملء والخفيف. 
والمتقارب » والمتدارك . 


البيث المُداخل أو المُدْمَجٍ أو المدّوّر 
هو ما فيه كلمة مُششركة بين شطرية (صدره وعَجزه)) ويسم أيضاً 
«موصولاً». و«مُتداخلا». وهو يحدث في كل البحور. ولا سما الأبيات 
المجزوءة منهاء «وأكثر ما يقع ذلك في عروض الخفيف. وهو حيث وقع من 
الأعاريض دليل على القوّة. إلا أن في غير الخفيف مُسْتَتقَل عند المطبوعين» وقد 
يستخفونه في الأعاريض القصار كالهرّجء ومربوع الرّمل, وما أشبه ذلك)2©0. 


)01( ابن رشيق :العمدة. ج 2١‏ ص /الا١ .١978-‏ 


البيت المسئد 0س ١9/8‏ 
والبيت المَدَوْر يُكتب بثلاثة أشكال مختلفة : 
١‏ كتابة الشطرين متواصلين دون ترك فاصل بين الصّدر والعٌجزء نحو قول 
الشاعر (من الكامل) : 
هو #006 ان الوص 69 و عر ره 
النشر مِسَك والوجوة دَنانِيْرَ وأطرافٌ الاكفٌ عَنْم . 
؟ - كتابة الكلمة المشتركة بكاملها في الشطر الأول أو الثاني» وفصل 
ئ - عله 
الشطرين. وكتابة الحرف «م» بينهما للدلالة على أن البيت مدور: 
2ه م4 #0 5 7 2.80 8 عو ٍِ 0 6 
النشرٌ يسك والوجر ذنسائيرٌ ع وأظطرافٌ. القت متم 
٠‏ - تقسيم الكلمة إلى قِسَمِين حسب ضرورة الوزن» وفصل الشطرين : 
هام 5 7 ل ا 03 7 00 5 0 
التشحر مسك» والوجوه دنا ثيرء واطراف الاكف علم 
ومن الأبيات المدورة البيت القائل (من مجزوء الرمل) : 


لا نونو فشكت تانشك ' عن فرك دن "السام 

لا تسل عَنْ دُمويمنا يهم جاءت تود 

هل 4 م ور ا اه : 2 : ِ 

يوم اشكو الجوى فص عيء» وتشكوء فساس مع 
وقول شوقي (من مجزوء الرجز) : 

عَصْمانَ قَدْهَدَّدَ بالصرّبِ م وإنْ كك يَضرِبٍ 


و 2 


هو الذي خولف فيه ما يُراعى بين الحروف والحركات التي تقع قبل الروي . 


هبر _ _دل سل البيت المشطور 


وهو أنواع . وسنتناول هذه الأنواع في «القافية» 2( الرقم “» الفقرة و(ه). 


و م 
البنت المشرع 
هو الذي دخله التشريع ‏ وهذا عبارة عن أن يزيد الشاعر إلى البيت زيادة 
تجعله من وزن آخر. راجع : «التشريع». 


ع 8 
هو الذي حُذِفَ شطره. ويُعْتَير شطره الباقي بيتاً عَروضه(© ضربّة0©. ولا 
يُستعمل من البحور مشطورا إلا بحر الرّجَرء وبحر السريع. ومن مشطور الرجز 
اميد لله الوّهوب المُجَرِل 
أغطى ء فلم تتجيلة ولْمْ سيل 
وقول إحدى النساء : 
3 فى جه خط اك 
ما لابي حمزة لا ياتينا 
يبط فى العييية اندي تيهنا 
2 .6 ًِ 133 5 15 8 
غفضبان ان لا نلذك البيينا 
47 :ع ام ١‏ 1 
وإنما ناخد ما اعطينا 
ومن مشطور السريع قول روبة بن العجاج: 
يا حكم بن اش 0ك الجاروذ 
يه هر االشميراد عع 


(1) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشُعري . 
() الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشّعريّ . 


البيت المشطور المنهوك . _ ابل/ا١!‏ 
اح في الجودٍ وفي نَبْتٍ الجودٌ 
عبر انيد سه فتن اسيل الاو 
ديت التتستي بدني نينث 

واعتبر العروضيون كل شطر من هذا النوع من الرجز والسريع بيتا لأسباب 
عِدَة منها: 

. أنْ الشاعر يلتزم فيه القافية التي تُلتزم؛ عاد في آخر البيت الشعريّ‎ - ١ 

١‏ أنْ براش التال” ذات الأبيات المشطور ة تتأف من عدد م مُفْرّد (غير 
مردوج). فإذا لم نعد تير الشظر بيتأً لأصبح مصراعاً واجداً : درا بلا عَجَز أو 
عجرا بلا صدر. 

+ أن آخر الشطر فى ينتريه من العلل ماهو عناص بالضرت دون العرلرضن 
كقول الراجز: 


فقوله : «جاريّةُ - جَارَئيَةُ - مَفْعُولُنْ» جْءٌ أصابه القطع2"0. والقطع غير جائز 
في عَروض الرّجز. 

4 - أن أواخجر الابيات المشطورة قد تنتهي بهاء السَّكْتَء كقول الراجز 
السابق» والعروض ليست من المواضع التي يجوز إلحاق هاء السَّكْتٍ بها؛ لأنّها 
ليست من مواضع الوقف . 


البيت المشطور المنهوك 


هوالبيت الموحة. راجع : «البيت الموخد». 


350 : هو حذف ساكن الوتد الم جموع في آخر الجزء. وتسكين ماقبله, وبه تصبح «مُسْتَفِْْنَ)‎ )١( 


لالا١ذ_‏ دل البيت المصمت 


:2 رم 3 
هو الذي دخله ا فتتوافق عروضه مع ضربه في الوزن والرّويُ2©"0, 
كما هي الحال في البيت المقفّىء إل أن الموافقة. هنا تتم بتغيبر في العروض 
إن بزيادة أو نقص. ومن شواهد الزيادة قول أمرىء القيس (من الطويل) : 
قفا نَبِكِ مِنْ ؤكرى حَرِيْبٍ وَعَرْفَانٍ دَرَسْم عَفْتْ آيائنهُ مُنَدَُ أُزمان 
تانب ك مِنْذِكْرَئ حَبيِين وَعِرْفانيْ 2 وَرَسْمِنْ عَفَتْ أايائهُوْمُد ماني 
//و/ه /إو/و/ه ‏ ///ه ‏ //و/و/ه إ/و/ه /لو/ه/هء //و/» ‏ //و/هل/ه 
ون مفايئلن ُو مفاعيلن - قكُوأن مفاعيأن عو مفاميلن 
فالعروض فيه مثل الضرب «مَفاعِيلن: وهي . في سائر أبيات القصيدة, 
اد تن 07 النقصان قول امرىء 0007 أيضاً (من 0 
30 0 ا اخلط ند رق 8 


/// //ه/و/ء //5/ 2 /إو/ه /إ// 2 /إ/و/و/ه 2 /ل/ه/ ‏ //و/ه 
َُولُ ماين فَمُولُ مفاعي 20 تَعُولُ ماين فَعُولٌ تَعُولن 


فالعروض. كالضرب «فَعُولن», وفى سائر أبيات القصيدة «مَفاعِلنٌ» . 
راجع : «التضريع»» و«البيت المقفى» . 


البيت المصّمث ©© 
0 البيت الذي خالفت عروضه ضربه في الوزن والرٌويٌ”". ومنه قول 
الشهوال (من الطويل): 


)١(‏ هو النبرّة أو النغمة التي ينتهي بها البيت. وتُبنى عليها القصيدة. 

(؟) اسم مفعول من «صمت) ويجوز والمَصِمَت» اسم مفعول من صمت ولعلّ التسمية مأخوذة من 
«خيل مُصْمَتَء وهي التي لا يُخالط لونّها لون آخر. فالبيت المصمّت هو مالم يُخالط وزنَ 
العَروض وزنُ ضربها. 

(1) هو الثبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيتء وتُبنى عليها القصيدة. 


البيت المضمن 3 ل ةل/ا١‏ 

رقنا نا أَنَامَلِيلعَيِيْدُنا فقلت لنيا: إن الكرام قَليِلَ 
5 زكااننا: فليلن عديديا فَقَلْتٌ لها إِنَتَلُ كرام قَلِيلو 
/ل/ /إم/ه/لهء /إو/ه ‏ //ه//5 /إله/ /إم/ه/ه 2 /ل /0‏ /إ/م/ه 
د تامار الل الا ٠‏ لمر تمان زا فرج 

وأكثر أبيات القصيدة. عادة. من المصمّت إلا مستهلهاء حيث يعمد 
الشاعرء غالباًء ! إلى التوفيق بين العروض والضرب في الوزن والرُويّ؛ فيسمى 
البيت. حينئذ. «مُعَفَى )» أو «مُصرّعا» . 


جع : «البيت المقفى»» و«البيت المصرّع». 


البيت المضمن 
هو الذي دخله التضمين. راجع : «التضمين». 


و 0 2 2 
البيتُ المعلّق تعليقاً معنويا 
5 5 عه ّ 8 
بشيء مذكور في البيت التالي . راجع : «التعليق المعنوي». 


البيت المُفْوّف 
هو الذي دخله التفويف. أي أن يأتي الشاعر بمعانٍ شَتَى في جمل منفصلة 
عن ,ب بعضها مع تساويها أو تقاربها في الوزن. راجع: «التفويف». 


البيتُ المُقطع 


هو عند الجوهري . «البيت الموخد». راجع : «البيت الموحد) . 


5_8 ل البيت المنهوك 
و ان 2 
البيت المقعد 


هوالبيت الذي فيه زحاف. راجع : «والزحافات والعلل) . 


البيتث المقفى 

هو الذي وافقتٌ عروضه ضربّه في الوزن والروي دون أن تُؤْدي هذه الموافقة 
إلى تغيبر في العروض بزيادة أو نقصء ومثاله قول المتنبّي (من البسيط) : 
حَنَامَ نحن نُساري الحم في الظُلّم وماسراهُ على نحفٌ ولا قَدَم 
حَتَتامَ نح نَّ نسا رننَجمٌ فِظ ظَُلْمِي وَماسرا هُعَلَى حُفْفِنْ ولا قَدَمِي 
0 07 0 2 //ه/له ‏ ///ه ‏ /و/ه// 5‏ .//له 

فالعوومن اضرق 51 وإذا اذك هذه التراقة بين اروم والشيرت 
إلى تغيير فى العروض بزيادة أو نقصان. سَمَى البيت «مُصرَّعاً) . 

زاجم «البيت المصرّع» . 


البيت ا لملَمّء 
راجع : «الشعر الملمع». 


البيت المنقط 
راجع : «الشعر الحالي». 


البيت المنهوك 


. 8 7 1 1-5 
هو الذي أصابه النهك أي الذي اسقط ثلثا أجزائه. فيبقى جزآن. الثاني 


البيت المهمل لفل 


يكون إلا في بحر الجر وبحر المنسرح» ومنه في الرّجز قول أبي نواس : 


مَل لَك 

مَل لَك وَل 
0 
فِيمَنْ 
فيمَنْ إذا 
لكف 


إذا 


ومنه في مجزوء المنسرح قول ابن عبد ربه: 


عاضنت بوصا 
عاضتٌ بوص 
/إه/ه//ه 
لس 
جريطة “د 
تريد قن 
//ه/ 
والنهك في الرّجز أكثر منه في المنسرح . 


ص صَدًا 
لِنْ صَدّدا 
/ه/م/ 


مفعولن 
دلي عحمكدا 
لي عَمدا 
/إه/ول/ه 


رهم 2ه 


مفعولن , 


البيت المهمل 


راجع : «الشعر العاطل» ٠.‏ 


)١(‏ أصلها «مُسْتَفْعِلنُ» فاصبحت بالطي (حذف الرابع الساكن) : «مُسَتَعِلُنُ» فتقلتٌ إلى «مُفْتَعِلُن. 


الكل ملعلل البيت الوافي 
ده 


هو الذي بُني على جزء (تفعيلة) واحد. ولا يقع إل في الرّجَزء ويُقال إِنَّ 
أل من ابتدع هذا سلم الخاسر في قصيدة ملح بها موسى الهادي : يقول فيها: 


م مو” سم 


موسئ المَطَرُ. عَيْتْ بَكَرٌ. نم انهم وى المرّز. كم اْقسرز. ار 

وَكُمْ قَدَرْ. ثم غَفَرُي عَذْلَ السّيَّرُْ باقي الأثَرُ. ٠‏ خَيروَشَرُ. نفع وَضَرْ. 
وقال آخر: 

طيفت الْم. اا لال العَمَم. يَطْرِي لأْكَمْ 

جادة بِفَْم. مِمُشََرْمْ فيه هَصَمْ. إذا يُضَمْ 
ويُسَمُي الجوهريّ هذا النوع 2 ا السكاكي المثسطور 

المنهوك. ويعتبره ابن جني قوافي غير محشوّة, وأ رامل التروضس على ' نه ليس 


م 


بشعر . 


النيرك الموصول 
راجع : «البيت المدَوْر». 


البيت الوافي 
هواليت الذي استوفى جميع أجزائه كما هي في دائرته. وذلك كالبيت 
التام إلآ أن حكم العلل والرّحافات يختلف في عروضه(١)‏ أو ضريه9) عنه في 
حشوه29 , وإذا استثنينا المجزوء. والمشطورء والمنهوك, والنوع الأول من الكامل 
والرّجزى فكل بيت من الطويل» والبسيط. والوافر. والرُمل. والسريع. 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشّعري‎ )١( 
. (؟) هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعريّ‎ 
. هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب‎ )( 


البيت اليتيم ام 12 ور رك 


والشيوة) (الكقفى بوالسفاوية بوانقان 290 واد دزالا ميدن :زافيا): لأند 
يستوفي جميع أجزائه» وحَكُم الرّحافات والعلل فيه يختلف بين عروضه وضربه من 
جهة. وحشوه من جهة أخرى . 

فالقبض””© في الطويل واجب في عروضه جائز في حشوه. والخبن”) 
واجب. أيضاًء في عروض البسيط جائز في حشوه. والقطف”2» واجب في عروض 
الوافر وضربه جائز في حشوه. . . وكثير من أهل العروض لا يفرق بين البيت التام 
والبيت الوافي» إذ يعتبر أن الفرق بينهما ليس بذي أهمية. 

راجع : «البيت التام» . 


اليك لجع 
هو البيت الذي يُرسله الشاعر مُفْرَداً وحيداً. نحو بيت زهير بن أبي سلمى 

القائل (من الرجز) : 

النَوٌهُ لأ يخفىء وإن أخفيّنة” .والتفض تبدِيه لبك العَيْسَانٍ 
ومن الأبيات اليتيمة لطرفة بن العبد قوله (من البسيط) : 

الكرة ختو وذ نان لزنا نظيو ولاح لكان ولت باد 
وقوله هاجياً (من البسيط) : 


53 م اعم ل 2 7 بن 7 5 4 2 طمن" ا 6 5 - مس 
اما الملوكء فانت, اليومى الامهم لؤماء وابيّضهم سِربالطبام 


. ماعدا النوع الأول منه‎ )١( 

)١(‏ ما عدا النوع الأول منه. 

(') هو حذف الخامس الساكن من الجزء (التفعيلة) . 

(4) هو حذف الثاني الساكن من الجزء . 

(0) هو إسقاط السبب الخفيف من آخر الجزء وإسكان الحرف الخامس المتحرّك . 


0+ ل التريخ الشعري 


26 -  .ءاتلاباب‎ 2 


التأرِيْحْ الشعريّ 
هو لون بديعي شام علق الأرجح , في أواخن العصر العباسي , وذلك بأن 
يضع الشاعر لي آخر أبياته» عادةٌ) وبعد كلمة «أرُخ) أو أحد مشتقاتهاء غالبا 
كلماتٍ إذا حُسِبت بحساب المْمَلء تكوّن منها تاريخ المناسبة التي يعنيها (وفاة» 
ولادة. زواجء بناع. توي خلافة. .) ويقوم حساب الجَمّل على إعطاء الحروف 
الأبجدية فيها عَرَديُة وفْقّ ما يلي (حسب الترتيب المشرقي) . 


آحاد عشرات مئات 
أ2<١‏ ي - ٠١‏ ق- ٠٠١‏ 
ب - 08 ب بلا الاين 
ج ©" ل دهم ش > "٠.٠١‏ 
ددع م-: ت - ٠٠غع‏ 
ه ده ن > ٠ه‏ ث ع ٠٠وه‏ 
و-ه س - >١0‏ خ 602و 
زع“ اع “07 ذحم*ن 
حادم ف 2١م‏ ض - ١٠م‏ 
ط- 4ه ص - 4١٠‏ ظع ١46و‏ 
ل 


والتاء المربوطة الموقوف عليها قد تحبن تاه » فتعادل أربعمئة, أو هاع 
فتعادل العدد خمسة. وقال بعضهم: إذا وقعت في السَبع أو القافية موقوفاً عليها 
فهي تعادل خمسة., وإذا وقعت فى غير ذلك. فتعادل أربعمئة. والهمزة التى لا 


التأريخ الشعري .للب 188 
كرسي لها كما في «السماء»ء فالغالب أل تُحسَب بِشَيء . 

ومن التاريخ الشعريئ قول الشاعر يُؤْرُخْ طبع «المخصّص» لابن سيده في 
السنة ١7١‏ ه (من البسيط): 


| ع .اي شعوم 0 


فول قينا اشيى طننا ار جه .اك التتيف ررق خسن اكلم 
ع+401م+9+7557١1+١151 1١51-1‏ ه 
7 د 0 0 3 2 7 
وقد تفنن الشعراء في هذا النوع البديعي» فاضحى أنواعا متعددة, منها: 
مامه ِ 3 
شيوعا. ومنه البيت السابق . 
؟ ‏ المُذِيّلَء وهو أن يكون جُمّله ناقصاً. فيُكمل بحرف أو أكثر مع التنبيه 
إلى ذلك» ومثاله قول بعضهم في تأريخه لسنة 875 ه (من مجزوء الرجز) : 
فعاوية ار بدا مع كمال الع 
فالمقصود ب «كمال العفة» 0 التاء الذي هو تمام لفظ «العفّة» . وعكس 
هذا النوع أن يكون الب 00 فيبّه فيه على حرف إذا حا جَمّله من 
- المتوج 0 كلماته دون باقيها. كقول بعضهم مؤرخا 
لسنة ؟ ١١١‏ ه (من مجزوء المجتث) : 
فد جاءً عام حجديد ِكل خَيّر تيور 


رخ أوافل ‏ قولي بكل خير تَفُورُ 


؛ - المُمَثْل وهو ما كان بالُمثيل كقولهم لتاريخ 08 ه: ونه مُحْمَل بين 
غلمينوا الأن 'صضورة هده الأغداد تمائل ضورة ة المخمل ب بين العلمين» ومثله : لم 
بين محملين) لسنة 8648 ه. وقول بعضهم مؤرخاً سنة 884 ه: «انقلب محرابٌ 
الدّيانةٍ والدين والزُهد». والمقصود حروف الدال في «الديانة». و«الدين», 
و «الرّهد». التي إذا انقلبت» أصبحت صورتها هكذا: 884. 


ه ‏ المقابئل. 75 يُقابل حساب جَمُل الشّيء المؤرّم اسما ونعتاًء أو 


ه11 تبسيط مصطلحات العروض 

نحوهما بجمّل جملةٍ مناسبة للحال مع التصريح بالمقابلة, كأن يُقال في تاريخ ولادة 
طفل اسمه «ضياء»: (تاريخه مقابل لاسمه)ء أي : مه إ(ض + ي + 
المععععم+ ١ +١ ١١‏ -5ادمه)). 

وأَدْخَل بعضهم الأحاجي والمُعَمُياتَ في هذا النوع من الشُّعرء ومن ذلك 
قول ابن الشهيب في الإمام المستنجد بالله. وهو الخليفة الثاني والثلاثون من 
الخلفاء العباسيين (من البسيط): 
أنْتَ الإمام الذي يحكي بريه مَنْ ناب بَعْدَ رسول الله أو حَلَفا 
أَضْبَحْتَ «لُبِ» بي العبّاس كُلّهمُ إن عَدَدَتَ بحروفٍ الجُمّل الخلفا 

وجَمّل حروف «لبّ هو 8" (ل + ب - ٠‏ +7 -5). ومنه قول بعضهم 
(من الكامل) : 
مَنْ كان «آدم) 000 في نيه هَجَرَتَهُ «حَوَاءٌ) السّنين مِنَّ الدمى 

وهو يعني أن من كان عمره كجمّل «آدمى أي 5 سنة. هجرته من كان 
عمرها كجمّل «حواء». أي خمس عشرة سنة. 


هو ألف تقع قبل الروي ا يسَمى ‏ الدعيل: 
نحو الألف في كلمة «نائل» في قول أبي العلاء (من الطويل) : 
الاش سيل المَجُدِ ما أنا فاعِلُُ عَفاف وَإقدام كدر ساس 

ورا- جع القول عليه مفصّلاً في «القافية», الرقم 3 الفقرة «أ». 

التام 
راجع : «البيت التام) . 
تسيط مصطلحات العر وض وقواعده 
راجع : «تيسير مصطلحات العروض وقواعده). 


البليغ سب تت سبك __- 15 


التبليغ والإشباع 


راجع : «الإيغال». 


التجريد 
هو إخلاء القافية من الرّدذف والتأسيس . راجع : «الردف», و «التأسيس». 


0 
التحزئة 


هي تقسيم البيت إلى أجزاء عروضيّة مقفاة على حروف رويّه. نحو قول 
المتنبي (من البسيط) : 


فنحنٌ في جَذَلِء والروم في وجل)١2‏ ولبّر في شغل ء والبَْحرٌ في خجلٍ 


فو أن يكرن الشط الأز ل ين البيت ينين مُتهيّئاً للتصريع(2 بقافية ما. فيأتي تمام 
البيت بقافية على خلافهاء كقول جميل بثينة (من الكامل) : 
يا بْْنَ إِنْكِ قد ملكْتٍ فأشجحي وَحُني بِحَطّكِ مِنْ كريم واصِلٍ 
فتهيات القافية على الحا ثم صرفها إلى اللام» ومنه فول احتميك بن ثور 
الهلالي (من الكامل) : 
7 لع ا ال-8 لك ع هه ء: 2 
سل الربع انى يممت ام سالم ؟ وهل عددة للريع ان يتكلما 
فتهيأت له قافية مؤسّسة” لكنه جعلها في آخر البيت غير مؤسّسة» ويُروى 
البيت: ذم اشلمامويدلا وار م سالم »» فيخرج عن التجميع . 


)١(‏ هو توافق عروض البيت الشعريٌ مع ضربه في الوزن والرّويّ على أن تكون عروض البيت فيه تابعة 
لضربه تنقص بنقصه. وتزيد بزيادته . 
)أي دخلتها ألف التأسيس راجع : «التأسيس». 


هو اختلاف الضّرْبٍ”'؟ من بيت إلى آخر في القصيدة. وهو عيب من 
عيوب القافية الخوسيقية: راجع «القافية». الرقم 3 الفقرة «و». 


التخلص 
هو ما تخلّص فيه الشاعر من معنى إلى معنى, ثم عاد إلى المعنى: الأول 
وأخذ في غيره» ثُمّ رجع إلى ما كان فيه كقول النابغة الذبياني في قصيدة يعتذر 
بها إلى النعمان بن المنذر (من الطويل) : 
فَكَفْكَفْتٌ يني عَبِرَةَ فَرَدَدتَها على النخر مِنْهَا لتيل ودامع 
على عرو عابت المظ يت على الصبا:. .+ وقلتة الما اصح والشيْبُ وازٌِ؟! 
ثم تخلّص إلى الاعتذار» فقال: 
47 حال هم دون ذلِكٌ شاغل مكانَّ الشّعافٍ تَبتَمِيّهِ الأصابعغ0) 
وَعِيِدُ أبن قابوس في غير كنههٍ لاني ودوني راكس فَالصواجِع© 
نُمّ وصف حاله عندما سمع من ذلك» فقال: 
قود الى تبنت شعي يو ارقن دي البنياالت عافدةا 
5 بل التّمام سَلِيْمُها ‏ لَِلَى النْساءٍ في يَذَيْهِ ماق 


2 


قادرفا الرافنون: من مووةسفيهاة' اتطلفة طوراة وطوراء تراه 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشّطر الثاني من البيت الشّعريّ‎ )١( 

)١(‏ الشغاف: غلاف القلب أو حبته. 

() في غير كنهه : في غير وقته . راكس والضواجع : موضعان. 

(4) ضئيلة : أفعى دقيقة اللحم. الرقش: جمع رقشاء» وهي الحيّة المنقطة بسواد وبياض . ناقع : منقوع . 

(5) ليل التمام: ليل الشتاء الطويل. سليمها: لديغهاء وسُمّى بذلك تفاؤلا له بالسلامة» وكان من عادة 
العرب إذا لّعْ أحدهم. علّقوا عليه حلي النساء. ليسمع صوتهاء فلا ينام ومن أمثالهم : «السليم 

[أي الملدوغ] لا ينام ولا ينيم» . . القعاقع : جمع «قعقع » وهو الصوت. 
(5) تناذرها الراقون : أنذر بعضهم بعضآ بها. الراقون: جمع «راق»» وهو الذي يصنع الرقية . 


التخميس 18/8 
فَوَصف الحيّة والملدوغ بهاء الذي شبّه به نفسه. ثم تخلّص إلى الاعتذار 
ءٍِ عم م 58 م - ابحوىمه 2 مه م 2 7 
اتاني» ابيت اللعن. انك لمتني وتلك الى اكوب الممبامع 
وراجع : «الخروج». و«الإلمام». و«حسن التكلمية 


اين 
هو أن يُضيف الشاعر إلى صدر ببت من شعر غيره ثلاثة أشطر من نظمه ثم 
يأتي بالشطر الثاني للبيت الأصليّء فيصبح هذا البق سي اأقظر بذلا عن 
شطرين, ومنه قول أحدهم (من البسيط): 
لَيْتَ الملاح» وليْتَ الراح قَدْ علا في جَبْهَةٍ اللَّيْثِ أو في قُبَّةٍ الفَلَنِ 
كَيْ لا يُقِبلَ مَعْشُوقاً بِوى أسَدٍ ولا يَطوفٌ بحاناتٍ سِوى مَلكِ 
فقال معروف الرّصافي من الوزن نفسه والقافية نفسها : 
سَعَى يُحَاوِلٌ إسْكاري بكأس طلا ف كلت قث الطوين نه تيد 
َقَلْتَ إِذ تلت مِنْهُ الضمٌ لعب ولَيْت الملاح وليت الراح قد جعلا» 
ل لِلْعشِقِينَ ولا جمد على أحَدٍ 
سيار امكل لحن وال 1 نل لفرنا فرق ان 
ْ ذؤلا يَطَوْفٌ بخانات سوى مَلِك» 


َعَم ع َه 
التخير أو التخيير 
هو أن يأتي الشاعر ببيت أو بعدّة أبيات يجوز فيها أن قفي بقوافٍ مختلفة 
فيختار منها قافية معيّنة» نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 


تسن نت - ب 1884- سب تبس قدو ين 
(يجوز بدل «المنام» : الرقاد. أو الوسَنء أو الهجوع) . 
كي أسْتَريصَ وتثطفي نارتوَجُج في اليظمْ 
(يجوز بدل «العظام» : الُؤادء والبَدَنْء والضلوع) . 
كلتل الأكيما- عبان وتناطي تحبا 
(يجوز بدل «سقام) : قتادى شج دموع). 
كنا احا :تك عينت. - فز نوتناك سد درا 
(يجوز بدل «دوام»): معاد وثمن» ورجوع). 
ومنه قول الحريري (من البسيط) : 

إن الَغَريْبَ الطويلَ الذّيل مُمْمَهَنّ فَكَيْتَ حال غَريْبٍ مَالَهُ قُوتٌ؟ 


ش ويجوز بدل «قوت»: مال. . وبعضهم يسمى يسمى التخيير: ائتلاف القافية مع ما 
1 يدل عليه سائر البيت . 


التداخل 


هو التدوير. راجع : «البيت المدور». 


التدارُك 


هو الفصل بين ساكني القافية بمُتحَرّكين. راجع : «المُتدارك». 


التذوير 
هو جَعل البيت دروا راجع : «البيت المذور». 


ييل ه18 


هو عِلّة تتمّل في زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع(2 في آخر الجزء. 
أخذوه من قولهم : «ذيل الثوب» بمعنى : أطاله» أو أطال ذيله. ويدخل : 

- «مُتَفَاعِلْن»» فتصبح «مُتفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 

- «فاعِلُنُ»» فتصبح «فاعِلانُ». وذلك في مجزوء المتدارك . 

- «مُسْتفْعِلُن» «التصيخ «مُسْتفْعِلان)» وذلك في مجزومٍ البسيط. وفي الرّجَز 


ودن ت# 


على قِلّدَ وعند بععض المولدين . والجزء الذي يصيبه التذييل د 0 «مذْيّلا». 
راجع : «الزحافات والعلل». و«بحر الكامل». و«بحر المتدارك)» و«بحر 
البسيط). و«بحر الرّجز». 


التراذف 


هو عدم الفصل بين ساكني القافية. راجع : «المترادف)» . 


سَ عي 
التَراقُبِ 
هو تجاوز سبَبّين خفيفين© في تفعيلة (جزء), أحدهما يلحقه الرّحاف. 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزّحاف. راجع : «المراقبة». 


م بي 
التراكب 
هو الفصل بين ساكني القافية بثلاثة متحرّكات . راجع : «المتراكب». 


. 0/١ هوما تألّف من متحرّكين. فساكن. نحو: دل‎ )١( 
.)9//( السبب الخفيف هوما تألف من متحرّكين فساكن, نحو: لَقَدُ‎ )١( 


هوعِلّة تتمثل في زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع(© في آخر الجزء 
(التفعيلة). أخذوه من قولهم : «رفل الثوب» بمعنى : أطاله . ويدخل: 

- «متفاعِلنْ)» فتصبح : «متفاعِلائن»» وذلك في مجزوء الكامل . 

- «فاعلن»» فتصبح : «فاعلائن», وذلك في مجزوء المتدارك . 


والجزء الذي يصيبه الترفيل يُسممى «مرفلا) . 
راجع : «الزّحافات والعلل»», و «بحر الكامل»», و «بحر المتدارك). 


٠. -. || 


هو علّة تتَمئّل في زيادة حرف ساكن على السبب الخفيف في آخر الجزء 
(التفعيلة) أخذوه من قولهم: «سَبّعْ الثوب» بمعنى : أطاله. ويدخل دفاعِلائٌن»» 
فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرّمل. والجزء الذي يدخله التسبيغ يُسمّى 
«مُسَبّغاً . 


راجع : «الزحافات والعلل» . و«بحر الرّمل». 
التسميط 
له معنيان: 
١‏ - نظم الكزعر مسيطا. راجع : «المسَمُطات». 
؟ - أن يُقسّم الشاعر البيت إلى أجزاء عَروضيّة مُقَاة على غير روي القافية, 
نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 


. )5/( هوما تألف من متحركين فساكن» نحو وِلَقَذ‎ )١( 


التشويغ يجح ةج + تكست 191 

وخسرته وردت ٠‏ ولنس شكدفت ‏ اوعلع:0© تحلاث عليه لينلا 
ومال خحويت, وَخيُل حَمَيّت وَضَيْفٍ قرَيْت يَخافُ الوكالا9© 

ومئه أيضاء قول الحريريٌ (من المتقارب) : 

3 ميم 1 3 وى بم 0 3 8 2 4 . مه ا 
لرمت السفارء. وجبت القفار وعفت النضار لاجني الفرح 
وَخضت السيول, وَرْضت الخيول لِجَرذيول الصَّبِاوَالمَرَحٌ 
ولولا الطمامح إلى شرب راح لما كان باح فمي بِالمُلح 


التشريع 

هو بناء البيت الشعريّ على قافيتّين يصحّ يصحّ المعنى عند الوقوف على كلٍ 
منهماء هر أذ يزيد الشاعر زياد تجعل الببت من وزن آخرء إذا حُذفت, ظل 
للبيتِ معنى. أخذوه من قولهم : «شرّع فلانٌ باباً | إلى الطريق»2 أي : فتح باب 
يفضي إليه . ومنه قول صفيّ الدين الحلّيّ (من الكامل) : 
قَمْم 3 جلي الكتروث َه ترشن الجد1© وإن صلّت الأذرام 
فَيِداوُهُمْ قَقِلَ المُؤالٍ وَحَودُهُم قبل الندى (وكذلِك الكرّماك) 

حيث يصحٌ حذف ما وضع بين قوسين» ويبقى المعنى قائأً» ويصبح البيتان 
من مجزوء الكامل. ومنهء أيضاً. قول الشاعر (من الكامل) : 
و إذا"الثر زياح م مَعَ العَشِيّ تناوّحخت هوج الرّمال (تكبَهن شملا 
لَْينا قري ٠‏ الج لِضيّفنا قبل الهيال (وَتَقَمَلٌ الأبطلا» 

وقول الحريري (من الكامل) : 
وا عاط هليذ يا الذي نيتنا »شرك الافي: زوكوان: الاسندانة 


. العلّج : كلّ جافٍ شديد من الرجال. وحمار الوحش السمين القويّ‎ )١( 
(؟) الوكال: الضعف.‎ 
الجدا: العطاء.‎ )5( 


(5) نَقَرِي العبيط : نُطهم الضيوف اللّحمّ الطريّ . 


2222007 ل ل يبد يتن التصريع 


5 عه رمه 500 عم مداه 2 2 5 
دار مَتىى ما اضحّكت في وها ابكت غداً(تبَّاً لهامِنٌ دار) 


هو أن يُضيف الشاعر أشطراً على أشطر أبيات قالها غيرُه غالباً. 
راجع : «الشعر المشطر» . 
التشئن* 


هو علّة تتمكل في حذف الحرف الثاني أو الأوّل من الوتد المجموع7"©, 
أخذوه من معناه اللغويٌ . فشَّعْتَ من الشيء انيه ليا ويدخل : 

5 «فاعلاتنٌ) فتصبح «فاعائنٌ»» أو «فالاتن»» وتنقل إلى «مَفْعُولْنٌ)» وذلك 
في بحر الخفيف. وبحر المُجْتَثٌ . 

مارم ف فتصبح «فالْنُ»» أو «فاعنٌ»» وتنقل و تنقل إلى تلن وذلك في بحر 

والجزء الذي يدخله التشعيث , دن ومسا . راجع : «الزحافات والعلل). 
و«بحر الخفيف»., و بحر المجتث». و«بحر المتدارك) . 
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هاه 


التصريع 


هو أن يجعل الشاعرٌ العروض” والضَرّب”” متشابهين ذ في الوزن والرّويٌ 9©) 


(1) هوما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَلء (/5). 

. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشعريّ‎ )١( 

(؟) هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشّعرجَ 

(5) هو الحرف الأخير المنطوق به في القافية» والذي يُعطي القصيدة اسمها فيُقال انّها ميميّة أو 


التصريع 19483 


في البيت المصرّع على أن تكون عروض البيت فيه تابعة لضربه تنقص بنقصهء 
وتزيد بزيادته . ومن أمثلة النقص قول المتني (من الطويل) : 
بان نه العاميق تعن ٠‏ بحرن ريل سافن شين 

فالعروض «شكول» على وزن «فَعُولُنٌ ) كوزن ضربه «طويل». والأصل 
أن تكون على وزن «مفاعِلنٌ). ومن أمثلة الزيادة قول آمرىء القيس (من 
الطويل) : 
كانتي اتن عيت زعاقنان. .ارق تك انائدة نقد اباد 

فالعر وض «وَعِرْفَانِ» على وزن «مفاعِيلن» مثل الضرب «ذ أزمان» في الوزن 
والرّوِيّ» والأصل فيها أن تكون على وزن «مفاعلن)؛ فزاد الشاعر حرفاً ساكناً فيها 
لتوافق الضرت 

قال ابن رشيق : «واشتقاق التّصريع من مصراعي الباب. ولذلك قيل لنصف 
البيت «مصراع». كأنه باب القصيدة ومدخلهاء وقيل: بل هو من الصَرَعَين» وهما 
طَرَفا النهار. . . وقال قوم : : الصّرْع المثلء وسبب التصريع مبادرة الشاعر القافية 
ليُعْلُم» في اللاوهلة اه أخذ في كلام موزون غير منثور اك وقع في أوّل 
الشعر. وريّما صَرّع الشاعر في غير الابتداء. وذلك إذا خرج من قصّة إلى قضّة 
أوامن. وصف شيء إلى وصف شيء اخيه فيأتي » حينئذ» بالتصريع إخباراً بذلك». 
وتنبيهاً عليه. وقد كثر استعمالهم هذا حتى صرعوا فى غير موضع تصريع + وهو 
ولبل عدي قوة الطبع ء وكثرة المادّق إل 5 إذا كار في القصيدة دل على التكلّف, 
إل من المتقدّمين. .. ومن الناس مَنْ لم يُصرّع أوّل شعره قلة اكتراث بالشعرء 4 
يُصرع بعد ذلك. . . وأكثر شعر ذي الرمة غير مُصرع الأوائل. وهو مذهب الكثير 

من لخر رونا م الاير لفل لك إلا أنهم جعلوا التصريع في مهمات 

القصائد فيما يتأهُبون له من الشعرء فدلٌ ذلك على فضل التصريع. وقد قال أبو 
تمام. وهو قدوة (من الطويل) : 


وَتَقَمُو إلى الجَدُوى بِجَدُوى. وإنما 2 يُروقك بيت الشعغر حِينَ يصرع 


)١(‏ شكول: متشابهة في الطول. 


72-5 ب ليصحت التظابق 


.: وإذا لم يُصرّع الشاعر قصيدته. كان كَالنَسوٌر الداخل من غير 
باب)230 , 


كك 
الج ٠‏ 
دم 


له معنيان : 

-١‏ تعلق قافية البيت بما بعده» وهو عيب من عيوب القافية. راجع :«القافية» 
الرقم 3 الفقرة «يأ» . 

7 - أن يعمد الشاعر إلى بيت مَشْهور أو شطر من بيت فيجعله ضمن أبياته» 
0 «استعانة» أو «إيداعا», ومنه قول ابن نباته المصريء والشطر الثاني 
تضمين لشطر بيت لامرىء الفيس (من الطويل) : 


0 7 ََ 8 ”ل © 2 5 3 7 
ععريتث غسرام فت عجريب مختاضين «وكل عريب للغريب سحييا 


وقول ابن عبد ربئه (من الطويل) : والبيت الأخير تضمين. وهو لأبي الأسود 
الذُؤْلي : 


اللخانى ناليو لي ين قريْبٌء وَهَلْ مَنْ لا يُرى بقَريب؟ 
ين نت عَهْدي إِنِّي غِيِرٌ خحائنٍ َأ مح نان مهد حيي؟ 
وساجبة فَضْلّ التذيعول. كانينا قضيبٌ من البريحان فوق كثيب 
إذا ما بَدَتَ مِنْ جذرهاء قال صاحبي أطعني » رحد من وصلها بنصيب 
«وما كل ذي لس بُؤْتِِك نُسْحَهُ وضا كمل مؤت تطبخية بابي 


هو توافق الجزء (التفعيلة) مع الكلمة المكتوبة كتابةً عروضيّة في عدد 


.ا١الال‎ - ١/1 ص‎ 2١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 


التظرئين: لعي ب ب 17 


الحركات والسّكنات وترتيبهاء نحو كلمة «جميل» الموازية شولك في بحر 
الطويل . 


التطريز 
هو أن ينظم القناضر ايان يتفيف تولمة الحروفت الأولق مها امسن +.هوم غالاء 
اسم حبيبته . راجع : «الشعر المطرّز» . 


التعافب 


هو جواز مزاحفة أحد السببين الخفيفين(2 المتجاورين» أو جواز سلامتهما 
معأ من الرّحافء دون أن يجوز مزاحفتهما معا. راجع : «المعاقبة». 


التَعدّى 


هو تحريك هاء الوصل السّاكنة إذا أدَّى ذلك إلى كسر الوزن. وهوعيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : «القافية). الرقم الفقرة وط). 


التغليق المعنوي 
هو تَعَلّقَ كلمة قبل قافية بيت شعريّ بكلمة في البيت التالي» كقول مجنون 
ل ا 00 52 
كاذ انك نكت قبدن تنتتقي . مسبت التمايرلدة اذ شخ 
فَطَهٌ عَرَّهاهَرَةُ. فباتثتتث تُعانِيي وَفَدْعَلِقَ الجناح 
وقول آخر (من الطويل) : 
وما وَدُ أثمرايَّةٍ قَذَقْتْ بها صُرُوفٌ النْوَى مِنْ حَيْتُ لَمْ نَكُ ظَنْتِ 


.)9/( السبب الخفيف هو ما تكوّن من متحرّك فساكن, مثل : دقَد‎ )١( 


لاوذة ‏ ل ف التفاعيل 
لإ نل ف ١‏ ال اي نكا لب الى1 رم 2ك 0 8 4 
باكثرمنى لوعة غير اننئى اطاعن احشائى على ما اججنت 
ويُسمي بعضهم «التعليق المعنوي) : الإغرام . وراجع : «التضمين» . 


التفاعيل 

هي أجزاء البحور الشعريّة» وتُسمّىء أيضاء الأركان, وعددها عشر : اثنتان 
خماسيتان ... وثمان سباعيّة . فالسماسيتان ‏ فمُولق» فاعِلُن. والسباعيّة : مَفاعِيلُنٌ» 
مُفاعَلَتنء فاع لائنْ» مُسْتَفْعِلُنْفاعِلائن, مُتَفاعِلُنَ مُسْتَفْع ثُن مَفْعُولاتٌ . 

وتنقسم التفاعيل إلى قسمين: أصول وفروع . فالأصول أربعة. وهي كََُ 
تفعيلة بدِئْت بوتِد مجموعاً كان أو مفروقاً”'». وهي : 

. فَعُولُنْ (//9/0)» وتتركب من وتد مجموع, وسبب خفيف‎ - ١ 

١‏ - مَفَاعِيلنَ (//0/0/0). وتتركب من وتد مجموع. وسبَبّين حفيفين©. 

مُفاعَلَتنْ (//0///0). وتتركب من وتد مجموع, وسبب ثقيل0©. وسبب 

: -فاع لاتن (/0/ /ه مم وتتركب من وتد مفروق» وسببين خفيفين. 

والفروع ستة زهي كل تنغيلة ثزلك: سيب تخفيناً كان أو ثقيلاء وهي : 

. فَاعِلُنُ (/5//6). وتتركب من سبب خفيف, ووتد مجموع‎ - ١ 

؟ - مُسَْفْعلُنْ (/0//0/0) وتتركب من سببّين خفيفين فوتّد مجموع . 

- فاعِلائْنْ (/0/0//0). وتتركب من سِيَّبّين خفيفين بينهما وتد مجموع . 


)١(‏ الوتد المجموع هو ما تألّف من متحرّكين فساكن. نحو: دأَجَلْ» (//9)» والوتد المفروق هو ما تألف من 
متحركين بينهما ساكن» نحو: «يثل» (/9/). 
)١(‏ السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرَّك فساكن, نحو: «ماو(/5) . 


(5) هوما تألف من متحرّكين. نحو (يم» (/0. 


تفعيل البيت الشعري --لب- ١48‏ 
4 - مُتَفاعُِنُ (///0//0). وتتركب من سبب ثقيل» فسبب خفيف؛ فوتد 
- مَفْعُولاتُ (//0/0/). وتتركب من سبببّين خفيفين» فوتد مفروق . 
١‏ -مستفع لَنْ (/0/0/5)» وتتركب من سبب خفيف. فوتد مفروق» فسبب 


عه 


والفرق بين «فاعلائن) و «فاع لاثن»» 3 الأولى تتألف من سببين خفيفين 
(فا + تنْ) حيعا زد وموم (علا). في حين أنْ الثازية تتأف من وتد مفروق 
(فاع ) فسبببين خفيفين (لا + تنْ). والفرق بس «مستفعٍ ل ان 5 
الأولى تتألف من سببين خفيفين (مْس + لُنُ) بينهما وتد مفروق (تفع ). 
وهذا الفرق يستتبع فرقاً آخرء فالفاء مثلاً التي هي الحرف الرابع في «مُستَفْجْنَ» تُعتير 
ثاني سبب» ولدلت جاز طيها(2», ٠»‏ فتصبح «مفَاعِلنُ». لكنها تمر وشظ وتد مفروق 
في «مُسْتَفعٍ 5 لا ثاني سبب» ولذلك لا يجوز طني لأنْ الطي زحاف» 
والزحاف خاص بالأسباب ولا يدخل الأوتاد. 

وهذه التفعيلات لا تبقى على حال أو صورة واحدة في البحور التي تتألف 
منهاء وإنما يعتريها لتغير بتسكين الحروف المتحركة بها أو بحذف بعض 
حروفهاء أو بزيادة بعض الحروف . وهذه التغييرات تُسمّى «الزحافات والعلل» . 

راجع : «الزحافات والعلل». 


تفييل البيت الشعري 
هو كتابته كتابة عَروضيّة» ثم كتابة ما يقابل حركاته وسكناته من رموز 
عروضية ثم كتابة تفعيلاته المع بق 
راجع : «الكتابة العروضيّة» 


(1) هو حذف الحرف الرابع الساكن من التفعيلة. 


راجع : «التفاعيل» . 


هو أن يأتي الشاعر في البيت الواحد بمعانٍ مختلفة في جمّل منفصلة 

متساوية 98 الوزن أو متقاربة فيه» أخذوه من «البُرّد المفوف». وهو الرقيق 
الوخططة. . ومن نوارك على بن المدزب زم البسيط) : 
يا ابنَ الملوك الألَى شادُوا مَمالِكَهُمْ ندل اليض والسنطية اللي 
ارْفْع, وَاعْتَزِم وَانَقَعْ وض وصل وَافْطعُ وقَسْمْ وَدُم وآضْفَحْ وَجد »وهب 

ومنه قول ا عدر يمدح سيف الدولة (من الم لبسيط) : 

عم م ام 9 ع 3 5 #روعء 02 3 5 - 

يا ايها الممحبين المشكور من جهتي والشكر من قبل الإحسان لا قبل 
اال مال #ار هس عدت ه طم 00 
اقل قِلُءأبِلٌ فطع أخملٌ 0 ل زد هش ء بش ء تَفُضل» أذْن» سي صل 0" 

ع ع 

واقدم بيت مفوف وصلنا قول امرىء القيس (من المتقارب): 


عه سم ه 


5 5 - 2 ع ف أل 5 5 2 
افاد. وجاد. وساد. وزاد وزاد». وقادء وعاد. وافضل 


(1) «أقِلُ»: من « الإقالة» من العثرة . َيل : : من الإنالة أي العطاء. «أقبلع» امن قولهم : أُطعه أر 

كذاء أي جعل له عُلتها رزقا. دهش أَمْرِ من هش بمعنى : انشرّح. ٠‏ بش : : بمعنى هش . 5 
أعْطٍ. ويُروى أَنَّ سيف | الدولة َف تحت «أَقِلْه : «قَد أَقَلناك». وتحت «أئْل: «يُحْمَل إليه كذا وكذا 
من الدرا ؛ وتحت «أمْطغ» : «قد أعطيناك الضيعة الفلانيّة) وتحت «عل»: «قد رفعنا مقامك), 
وتحت «سَلٌ : «قد فعلنا فَاسْل)». وتحت أعِد» : «وقد أعدناك إلى حالك من خسن رأينا». وتحت 
هزد :يراد كذا وكذاء . وتحت «تَفَضْلُو وهو من الإفضال : وقد فَعَلنا» وتحت («أَدْنْ» : «وقدأدنيناك 
منا», وتحت «سُرٌ) : قد سَرَرْناك» . فقال المتنبي : : إِنّما أردْتٌ من التسرّي » فأمر له بجارية. وتحت: 
صِل: «قد وصلناك وسنصلك». وكان بحضرة سيف الدولة, آنئذء شيخ ظريف, فقال للمتنبّي : 
هلا وفعت تحت «هُش بشل»: «هىء هىء هىء) يعني حكاية صبوت الضحك» فضحك 
سيف الدولة» وقال له: ولكء أيضاًء ها نحت وأمر له بصلة . 


تقطيع البيت الشّعري سس 7300 
ومثله 5 العميثل (من الكامل) : 


ره برس # ذه 2 7 2 30 س ااطه وي 
انف وعف0 وير واصبرء وَاحتمل وَاحُلَم , ودارِء وكافء وابذل) وأشجعٍ 
ومن التفويف, أيضا. قول بديع الزمان الهمذاني (من البسيط) : 
يكادٌ يَحْكِيكَ صَوْبُ العَيْثِ مُسَكِبا لَوْ كانَ طُلْقَ المُحَا يَمْطرٌ الذّمَبَا 
وَالذَّهْرٌ لولم يَخْنْ وا لشْمْسٌُ لوْنَطقَتَ 2 والليِثْلوْلَمْ يَصَدْء والبحرلوعَذبا 
وقول الشاعر (من الطويل) : 
رم ام يت 8 427 03 جو له 
وبالنّاس_لمْ يَحْيو وبالدَغر لَمْ يكن «بالَّمْس لم تَظلع» وبالنجم لم ير 


إن 5ه 7 
وو مه م 
تقطيع البيت الشعري 


راجع : «الكتابة العروضية». 


53 ره مب .2 92 2 . 5 5 
| هي أن يُتحد ضَرْبٌ7" البيت الشعريّ وَعَروضه<"“في الوزن والروي7"“دون أن 
يودي هذا الاتحاد إلى تغيير فى العروض بزيادة أو نقص . 
راجع : «البيت الْمَقَفَى» : 


. هو التفعيلة الأخيرة من الشّطر الثاني من البيت الشعري‎ )١( 
. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشُعريّ‎ )١( 
. . هو الحرف الأخير المنطوق به في البيت والذي يُعطي القصيدة اسمها: ميميّة أو لامية.‎ )( 


ذم ا د _ ددس سس سل التمالط 
التقييد 


هو إسكان الرّويّء وراجع القافية المقيّدة في «القافية», الرقم 4 . 


ًَ و 
التكائف 
هو تجاور سببيق خفيفين17) في تفعيلة واحدة سلما 55 من الرحاف» أو 
ا معان أو سلم أحدهما وزوجف الآخر. 


راجع : «المكائفة) , 


التكاوس 


هو الفصل بين ساكني القافية بأزبعة ب كات . راجع ا«المكاوسنة» 


التمالّط ‏ التَمُليط 
هو أن يتساجل شاعران. فيصنع هذا شطراً وهذا شطراً لينظر أيهما ينقطم 
قبل صاحبه ٠‏ ويُروى» من هذا القبيل» أ امرأ القيس قال للحارث بن التوأم 
اليشكريٌ : إِنْ كنت شاعراً كما 7 تقول لَمُلْط الضنات نا أقرك» فأَجِزْهاء قال: : نعم . 
قال امرؤ القيس (من الوافر) : 
اا رك لا فت رات 
فقال ابن التوأم : كنار مَجوسٌ تسْتعِرٌ استِعارا'"». 


ع زحق 
فقال امرؤ القيس: أرقت لَهُ ونام أبو شريج 


سي 0 ما تألّف من متحرّك فساكن» نحو: «لمي (/0) . 

. أحار: يا حارث. ويروى: أصاح . بريّق : تصغير «برق». وَهناً: من أوائل اللّيل‎ )١( 
. أي : كالنار التى يوقدها المجوس لعبادتهاء فهي لا تنطفىء‎ )"٠ 

وار نا“ يريت أبو شريح : اسم أخيه 


التتثافر ااا #9 738 

فقال ابن التوأم : إذا ما قُلْت قَدْ هَدَأْ آسْتطارا(0© . 
فقال امرؤ القيس : كأنْ هَزيرَه بوراءِ غَيّب9© . 
فقال ابن التوأمٌ : عِسار وله لاقَتَ عشارا””. 
فقال امرؤ القيس : فلم أن عَلا َي أضاخ © 
فقال ابن التوأم : “توفت امنجاء زلنه كاذنا لد 
فقال امرؤ القيس : فلم يرك بذات السَرٌ ظَبِيا "© . 
فقال ابن التوأم : ولْم ترك بِجَلْهَتها جمارا” . 


ماع 
التنافر 
جو غيب ين عيوت القافية يتمثل في الإتيان بألفاظ ذات جَرسٍ تنفر منه 
الأسماع المرهفة التي فته الحضارة. نحو كلمة «الضمايير» التي استعملها 
كلثوم بن عمرو العتابيٌ في قوله (من البسيط) : 
نكا النمساي إلا أن ألسُنَنَا مُسْتَنْطَفَاتٌ بما تُحْفَى الصَمابيرٌ 
ومنه قول السيد الحميري (من الكامل) : 
21 03 7 عٍِ و م 8 « وو ا أو" ا 03 لم الهمهدبيم 
ولقد تكون بها اوايس كالدمى هند وعبلة والرباب وبوزع 
وكا عبد الطللك بن مروان قد أنكر على و «بوزع)» وهي عَلّم 
على أنثى . يقول ابن رشيق : © زوكليا كانت اللّفظة أحلى كان ذكرها في الشّعر 


)١(‏ استطار: هَبّ وانتشر 

1 هزيزه: صوته, يعني صوت الرّعد الذي يصحب الرّعد.‎ )١( 

زضف اعفان النوق الحوامل التي مُضْى على حملها عشرة أشهرء جمع «عُشَراء» . وله : متوطات . 

(5) اضاخ : قرية من قرى اليمامة لبني نمير. 

(0) وَهَتْ أعجاز ريّقه : استرححت أواخر أوّله. 

(1) ذات السْرٌ: اسم موضع . 

(0) جَلْهَيها: ناحيتها. يعني أنَّ المطر عَم الوادي بما فيه حتّى أغرق كلّ ظبي وكلّ حمار واكتسح كل 
الحيوانات 


مويو .سس التوطئة 


أَشْهَىء اللّهُمٌّ إلآ أن يكون الشاعِرٌ لم يُرْوْرٍ الاسم وإِنما قصد الحقيقة لا إقامة 
الوزن. فحينئذٍ لا ملامة عليه ما لم يجد في الكنية مندوحة». 2١‏ 


مص ع 
التواتر 
هو الفصل بين ساكني القافية بمتحرّك واحد. راجع : «المتواتّر) . 
التوأم 
التوأم» . 


هو حركة الحرف الذي قبل الرّويٌ” المقيّد (أي : الساكن). نحو فتحة 
الراء في كلمة «أكبر» في قول أبي واس (من مجزوء الرمل) : 
داممتواك بوضلر درسي كيم أ 
وراجع القول فيه مفَصَّلاٌ في «القافية», الرقم 5 الفقرة «د» 


هو نظم الموشحات. راجع : «الموشحات». 
التوطئة 
هي تكرير القافية في الشعر لفظأً ومعنىّ والتسمية الشائعة لهذا العيب من 
)١(‏ ابن رشيق : العمدة. ج 7. ص ١١55‏ . 


(؟) هو الحرف الأخير المنطوق به من القافيةء والذي يُعطى القصيدة اسمهاء فيُقال «ميميّة». أو 


«عيئية) . . . 


تيسير مصطلحات العروض والقافية 000 


عيوب القافية هو «الإيطاء». راجعه مفصّالٌ في «القافية». الرقم 25 الفقرة «ه). 


ميد مصطلحات العر وض والقافية 

ظهرت بعض المحاولات لتبسيط مصطلحات العروض والقافية» عن طريق 
تقليص عدد هذه المصطلحات. ومن جملة المقترحات فى هذا المضمار 
مقترحات الدكتور صفاء خلوصي التي قدَّمها لمجمع اللغة الك في القاهرة» 
والمجمع العلميّ العراقيّ في اجتماعهما الموحّد في بغداد. وجاء فيها: 

«أوّل ما يجابهنا مسألة الأسباب» والأوتاد, ولا ضير في إبقاء الأولّين 
اسمن 4 الأخيرة» فالفاصلة الصّغرى من ثلاث سواكن ومتحُرك؛ والكبرى 
المؤلّفة من من أربع سواكن ومُتحرّك لا قيمة لما إطلاقاً لأنما تثريّتان. ولا نجد لهما 
ترا يذكر في العروض الذي يقوم. في الحقيقة. على الأسباب والأوتاد في الدرجة 
الأولى» اللَّهُمْ إلا في البحر الكامل. والوافره حيث تصادفنا الفاصلة 007 
وفي كلا الحالين يمكننا أن نشيرٌ التهما كسسن لون تفيل وثانيهما خفيف. أ 
الفاصلة الكبرى» فلا تُصادفنا إلا في تفعيلة نادرة مصابة بزحاف مُزْدوجٍ هو 0 
والطيّ. وهي تفعيلة مُتَعِلْنْ ////9 وبوسعنا أنْ نعتبرها سَبِباً ثقيلاً وَوّتداآ مجموعاً . 

والمشكلة الثانية هي الازدواجية في المصطلحات» فبعض الزُحافات والعلل 
لها اسمان لمجرّد ظهورهما في تفعيلتين مختلفتين» ومن ذلك: 

ءالا فكان والعميثة وكلاهما تسكين ثاني. السّبب الثقيل» والأؤل في 
«متفاعلن» (في الكامل) والثاني في «مفاعَلين» (فى الوافر). وأرى الاكتفاء 
بالإضمار في الحالين لأنه أ وضح اللفظتين, وأكثرهما و بالذاكرة . 

التذييل والتسبيغ : فزيادة حرف ساكن على ما آخره ويّد مجميعٍ 

«تذييل»» وعلى ما آخره سبب خفيف -- كما في تفعيلتي «متفاعلان» (من 
الكامل) و«فاعلاتان» (من الرمل)» وأرى الاكتفاء بالتذييل. 


35> تيسير مصطلحات العر وض والقافية 


وإسقاظ سباك النسي الحدقيف: وتسكيق :ها قبله: فصر كما في ومسنتف ل :/6/ا/ة 
(وفي البسيط والرجز) و«فاعلاث» في المديد والرمل» وأرى الاكتفاء بالقصر. 
 :‏ الحذذ والصلم: فإسقاط وتد بحمو برمته حَذَذ كما في «متفا» ///5 
(في الكامل)» وإسقاط وتد مفروق صَلْم كما في مفْعو» /ت/ه (في السريع). 
وأرى الاكتفاء بالصّلّم . 
- يُسَمَى حذف الساء بع الساكن كفا أمّا المتحرّك كما في امتعولات: 
لبجم تارة كشفاء 0 كسفاً واللّفظتان برادقاتة وأرى الأكفناء بلفظة 
الف في جميع الحالات ؛ أمّا الرُحافات كنا قد قار هده فها :مره امدرة باللشراء 
العبّاسيّين الذين تجنبوهاء ولم يعترفوا بها إطلاقاً رغم ورودها بندرة في الشعر 
الجاهليّ ؛ مع ذلك نا نستطيع على الأقل أن نتخلص من أسمائهاء سيا إلى 
مجموعة أخرى معروفة» فمن ذلك مثلا : 
١‏ الوَقصء وهو حذف الثاني المتحرّك من التفعيلة كما في «متفاعلن» 
7 في الكامل. والناتج. بطبيعة الحال» هو «مَفاعِلنٌ) //ه//ه هو عين تفعيلة 
مُتَفْعِلُنَ) المخبونة أو «مَفاعِلُنَ» المقبوضة» فأيّ ضرورة لوجود الوقص (وهو زحاف 
أشبه بالزواحف المنقرضة التي تنوسيت) قد تحاشاه الشعراء منذ ألف عام أو يزيد . 
- العقل: وهو حذف الخامس المتحرّك كما في تفعيلة «مفاعلتن»//5///0 
(في الوافر) إذ تُصبح مفاعئن وهي «متفعلن) المخبونة أو «مُفاعلن» 
المقبوضة ا الزحاف» أيضاً. من الرّحافات القبيحة التي نبذها الشعراء منذ أمد 
لوي فى ضرورة لبقائه في كتب العروض؟ وأرق الأفضل في الزحافات 
المزدوجة أنْ ار الرُحافين مُنفردين يََلّ من أن نذكرٌَ لفظة معقدة واحدة حلي 
معا عقو مثلاء إِنْ التفعيلة مخبونة مطوية بدلا من «مخبولة» أي اضية 
بالخيل؛ ون التفعيلة مطوية مضَهرة 2 من ومخرواه) (أي أصيبت بالخزل) كما 
فى 3 تفغيلة «مُتَفاعِلنٌ» التي تصبخ مل /إه///5 ونه مكار مخبونة 
ره مشكولة كما في تفعيلة «مُسْتَعِلُن» 8/0/0 التي تصبح «مُمَفْعِلّ» //0// 


والأفضل كذلك أن نقول إِنَّ التفعيلة مكفوفة معصوبة على أنْ نقول ناقصة» 
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أو أصيبت بالنقص كما في تفعيلة «مُفاعَلئُْ» //0///دالتي تصبح «مُفَاعَلْتَ) //0/0/ 
التي تنقل إلى «مفاعيل» . 

ويفُضَل . يقي القول. 0 التقغراة معصوية دوك عل القول اما تقطرفة كنا 
في «مفاعَلتّن» /////8 التي تصبح «مَفاعِلٌ» //0/* وتُنقل إلى «فَعولُنٌ» //5/0 . 

وغل نكا لأساف : تفرك إن النشفياة متعقودة يط ده :ول تقول امنقورة كنا 
في «فاعلائنْ» ///8/59 التي تصبح «فاعِلٌ» /5/0. 

ونّمّ مصطلحات انقرضّتء ولا ت: زال دارجة في 3 العروض. والكثير منها 
يثير ضَحكٍ الطلبة غير ملومين من نحو الاثرم والأْلّم والأخرم والأخزم والأقْضَم 
وَالأجَمٌ مع 3 الأربعة الأولى كلها في معنى واحد. وهو إسقاط الحرف الأول من 
التفعيلة الأولى في مطلع القصيدة . 

وبوسعنا أن نجعل التفاعيل ثمانيً بدلاً من عشرء ولو أنَّ هنالك تفعيلة ذات 
وتد مفروق في الخفيف والمجتث هي «مُسْتمع | لوم /د/و// ليجو طيّها وأنّ هناك 
تفعيلة فاع لائن» //0/* ذات الوتد المفروق في المضارع لأنيالا تحت فيكتفى 
في هذه الحال بالقول إن تفعيلة «مُسْتَفَُِه لا يجوز طيّها في الشفيف والمجدك» 
وإن تفعيلة «فاعلائنٌ» لا تحبن في المضارع (إنْ وجد المضارع فهو من البحور 
النادرة جدًّا بحيث إِنْنا عندما نريد ان نمتحن الطلبة في تقطيعه نضطر إلى نظم 
شيء منه لعدم وجوده في كتب الأدب بالقدر الذي يزيد على الأمثلة القليلة الواردة 
في كتنب العروض) . 

وَحَبَّذذا لو عَكف المؤتمر على دراسة بعض الأعاريض والأضرب التي لم 
يعترف بها العروضيُونء واعترف بها الشعراء. وأخرى اعترف بها العروضيّون 
ولكن الشعراء لم يستعملوهاء ومن هذه الأعاريض العروض التامّة السالمة: 
(فاعِلائّنْ /0/0//0) في الرمل, فقد جاءت محذوفةٌ وجوبآً بشكل «فاعلا» /5/0. ولم 
سمح العروضيون باستعمالها سالمة رغم أنّها مما تستسيغ جَرْسَه الأذن العربية» 
إذ وردت في شعر المتنبي بين شعراء القرن الرابع للهجرة؛ وشعر الدكتور ناجي 
في القرن الرابع عشر إذ قال الأول: 


ا" 
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لجنا حدر م عستار تساك ٠‏ كيال قم نوات وعتفات 
امنا يدن .زواينا وعسطاياة ٠«وسنايا:.‏ .ولتسان. :وغمزات 
هذه الي كنا طائفيها واللممي د صَّسباحاً ومساء 
كَمْ سَجَدُنا وَعَبَدْنَاالحُسْنَ فيها كيف باللَهِ رَجِعْناغْرَباء 

وحبذا لو أشاع المؤتمر فكرة العروض العربي على أسس المقاطع. وساعد 


على إحياء الدوائر العروضيّة على هذا الأساس». فقد بقيت مهملة فترة طويلة من 
الزمن إلى أن جاء ابن عبد ربه» فأحياها بعض الشيء. وأعقبه 00 


في كتابه الوا , فى العروض والقافية)» مدنا بشكل مستقبح , 0 
الدارسون إهمالاً مطلقاً » فكان في ذلك خسارة عظيمة لفكرة ة توالد 0 
من بعض ومدى قرابتها من بعضها البعض . 


وقد يزعم زاعم ل هذه الطريقة إفرنجيّة. والواقع | أنها ليست كذلك» 
فالخليل الذي وضع العروض العربي على قواعد الأسباب والأوتاد» اصطنعها. 
ولدينا ما يشير إلى ذلك مما اصطنعه ابن عبد ربّه في العقد الفريدء وهو أقدم 
مصدر عروضي يمكننا الاعتماد عليه. فقد اصطنع في دوائره الصغيرة للحروف 
الساكنة والخطوط العموديّة للحروف المتحركة . 

وإلى ذلك أرجو تأليف لجنة تقوم بحذف الأعاريض والأضرب النادرة التي لا 
وجود لها إلا في ما نظمه العروضيّون. وأدخلوه كتب العروض. وفي ذات الوقت 
لا بدّ من إضافة أعاريض وأضرب جديدة استحستتها الأذن العربيّة في عصر 
نهضتها الأخيرة» ولا مندوحة بعد ذلك من وضع كتب ميسّرة على مراحل تربوية 
مختلفة لإحياء هذا الفنْ الرفيع. فكل كتاب جديد مبسّط في العروض دعامة متينة 
للإبقاء على قواعد موسيقى الشعر العربيّ» وضربة قاصمة لكل هرصطقة أدبيّة تهدّد 
كياننا الثقافي بواجهات زائفة قد تأتي على الشعر العربي من قواعده)7©. 


.454- 45١ صفاء خلوصيّ : فنّ التقطيع الشّعريٌ . ص‎ )١( 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها حرف الثاء (راجع : الروي). 
والقصائد الثائيّة نادرة في الشعر العري نظراً إلى قلّة الكلمات العربيّة لمنتهية بالثاءء 
وإلى طبيعة هذا الحرف. وهو لثويّ مهموس رخو مخرجه من طرف اللّسان مع 
أطراف الثنايا العلياء وليس في ديوان المتبّي ولا في كثير الدواوين الشعريّة 
قصيدة ثائيّة واحدة . يقول ابن المعتزٌ في مطلع ثائيّة (من الكامل): 
سار الرفيقٌ لِقَصَّده وتَليّفاا وشّكاء فما عَذَّر الرَّفيِقَء ولا رَنَى() 
ورأى الطلول تطيقٌ دفمآ لِلاسَى وَقَضْتَ عليه أن يحو كنا 
لم يبن فيها غَيِرٌ 5 اسل وَمُسَمجٍ رَثْ القِلاتَة أَشْعَمَا) 
عفى وَغيرّها أفان غادرٌ لفن زليه أن ينغا" 


الشرّم 
هو عِلَّة تتمَئْل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع”؟ في «فعولن» 
)١(‏ رثى : رفٌ. 
(1) النؤي: حفير حول الخباء يمنع المطر. المسحج : المقشور الجلد. الأشعث: المغبر. 
(؟) يتكث: ينقض العهد. 
(4) هو ما تألف من متحرّكين فساكن. نحو: «أَجَل) (//0). 


غلك يم سب | 7 7 7 11 


المقبوضة("2, قتصبح «عُولٌ». وتنقل إلى «فْعْلُ». وذلك في المتقارب. والطويل . 
والجزء الذي يدخله الثم يُسمَى أثرم تشبيهآ له بالأثرم من الناس» ووه كنيرت 
ين من أسنانه الأمامية «راجم : «الزحافات والعلل»» و« بحر المتقارب). و«بحر 


الطويل». 


هو أبو العبّاس أحمد بن يحيى لحت ل الا م إمام 
الكوفيين في النحو واللغة .ولد ومات في بغداد. من فاته «قواعد الشعر»» 
و «معانى الشعرة» و «الفصيح». ومجالس تعلب». 


الثلم 
هو عِلّة تتمثّل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في «فَعُولُن)» 
ا «عُولْن». وتنقل تنقل إلى «فَعلْنو وذلك في المتقارب. والطويل. 
جع : «الزحافات والعلل». و« بحر المتقارب» . و«بحر الطويل». 


60 يي التي أصابها القَبْض». وهو حذف الخامس الساكن. 


60 ع" الخزء 


الجرمي 
ع 
هو أبو عمر صالح بن إسحق (... 156اه/ ٠81م)‏ أحد علماء اللغة» 
والنحو. والعروض. والقافية. من أهل البصرة» قدم بغداد. فأخذ عن علمائها. 
له «العروض»., و «كتاب الأبنية)». و«غريب سيبويه». وكتاب في القوافي لم يصل 
إلينا. 
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الحزء 
هو التفعيلة. أو الرّكن في البيت الشعريّ . وأجزاء البيت الشعرق تفاعيله . 
راجع : «التفاعيل» . 


الجاء 
هو إسقاط «الععروض». أو «الضرب» من البيت الشعريّ» أي حذف التفعيلة 
م 5 00 10 امع 
الأخيرة من كل شطر من شطري البيت. وقيل: جَزْهُ الشعر: إبقاؤه على جزاين. 
والبيت المجزوء هو ما حُذِف منه جُرْآنَء أو كان على جُزأين فقط. راجع: «البيت 
المجزوء». 


ا ا ال 0 ست 110 1 
الجَزل 
هو الحَزل. راجع : «الخزل». 


الجم أو الحمم 
هو عِلَّةَ تتمثل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع ('“في «مُفاعَلْتن» 
المعقولة2"0: فتصبح «فاعَيّن». ويُتقَل إلى «فاعِلُن». وذلك في بحر الوافر 
راجع : «الزحافات والعلل»» و« بحر الوافر». 


جَمال القافية 
راجع : «القافية». الرقم /. 


الحوازات الشعرية 
راجع : «الضرورات الشعرية» . 


الجوهري 
هو أبو نصر إسماعيل بن حماد _٠٠0(‏ 98ه/"١٠1م)‏ أحد أثمّة اللغة 
والعروض . أصله من فاراب» طاف في بوادي الحجازء ثم نم أقام في نيسابور. 
أشهر كتبه معجم «الصّحاح»» وكاب في العروض » وفقدقة في النحو. فضله كبير 
في علم العروض حتى قيل : إن العلم إِنْما وضعه الخليل» وهذّنه الجوهري . 


)01( 0 تألف من متحرّكين فساكن. » نحو «أجَلٌ)(//9) . 
)أي يي : التي أصابها العقل. وهو حدذف الخامس المتحرّك . 


#الالمسسجح يي ب سج الحم 
الجيمية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي زدثها حرف الجيم (راجع : الرزويّ) 
والقصائد الجيميّة متوسّطة الشيوع في -الشعر العربيّ . وفي ديوان المتني قصيدة 
جيميّة واحدة مطلعها (من الوافر) : 
ينا الوم نشد وريج وبارفي التَكُوْلهاأجيج0' 
ومن قصائد أبي تمام الجيميّة واحدة مطلعها (من البسيط) : 


طَ 9 ا اه 4 7 0 03 27 
ابى . فلا شنبأً يهوى ولا فلجا ولا احورارا يراعيه ولا دعجا09) 


. الأريج : الرائحة الطيبة . الأجيج : اشتعال النار وتلهبها‎ )١( 
الشْنَب: جمال الثغر. وصفاء الأسنان. الفلج : تباعد ما بين الأسنان. الاحورار: اسوداد الطرف‎ )0( 
واستدارته وابيضاض بياضه. الدّعَجَ : سواد الطرف مع سِعته.‎ 


الحائية 
هي القصيدة التي رويها حرف الحاء (راجع: الرّويٌّ). والقصائد الحائّة 


متوسطة الشيوع في الشعر العربيّ . يقول جرير في مطلع إحدى قصائده الحائيّة 
مادحاً عبد الملك بن مروان (من الوافر) : 


تطخ بز فوئة عل صنب - .فو ع مستا ساروا 
وقال المتبّي في مطلع إحدى قصائده الحائيّة (من الطويل) : 

دن السام بنك تَخيا القرائحٌ وَتَقْرَى مِنَ الجسم الضّعِيْفٍ الجَوارح 

ومن ذا الذي يقَضِي حقوقكَ كُلّها وَمَنْ ذا الذي برضن سوى مَنْ تسامح 

وَقَدُ تَقَبَلُ الْعَذّْرَ الحَفِيّ تَكرّمآ2 ما بال مُذْرِي واقِفآ وَهُوَّ واضحٌ؟ 


الحالى 


صفةٌ للشعر الذي تكون ألفاظه منقوطة بكاملهاء ومنه قول الشاعر (من 
المتقارب) : 


ِ 6م 


مُيِنْتُ بظَبِي بَنَى خيْبَّتي بِجَفْنِيئُنَ في فِثنتي 
راجع : «الشعر الحالي». 


الحجازي لل 5١8‏ 
الججازي 
هو نوع من الشعر العامّي اخترعه أهل بغداد للغناء به في سَحَر رَمُضان. 
وورنة نينا من البحر السريع بثلاث قواف. وهو يشبه الزجل في كونه 
منُحوناً وأقفالاً. كلّ أريعة ميا يك ويخالفه في أن القطعة منه لا تكون إل على 
روي واحد مهما بلغ عدد أبياتهاء كقول أحدهم . 


ينارق ثناياك اللُوامِعْ حقيقٌ منها العسيلة 0 وال هين 
ديه ال وساف مهن القنة٠‏ قد ليا عت المسحج سريق 


الحداء ‏ الحَدو 
هو نوع من الشعر الغتائي: كان الجاهليون يحدون به فى أسفارهم وراء 
إبلهم. أو عند استقاء الماء من الآبار. أو قيامهم ببعض الأعمال الجماعية . وكان 
الخداء ينظم» غالبا على بحر الرّجَزء وقد يأتيى على بحر الهَرَّج . 
وتضَمّن الحُداء وصفاً يما يُعانيه الحادي في صحرائه من تعب ونْصَبء ا 
يختلج قلبه من شوق لِلأحبّة أو رسماً لحالة الناقة التي د وبراها السَير 
حتى صارت كالقوس» نحو قول أحدهم : 


3 00 6 5 
ولج اللل «هاهدٍ قيّاس 
لبوا" لمحتن جزاسا التقدراس 


وقد يتضممن وصفاً لسكون اللّيل» وضوء القمر الذي يجد به الحادي أنيسه 
الوحيد : 


يا خبذا القمراه والثَّيِلُ السّاجح 


وطرقٌ مِثْلّ مُلاه النسَالٌ 


ا ل 25ت 8 الحذاء 


وتطور الحداء فيما بعد فعالج معظم الأغراض الشعريّة التقليديّة» ومنه في 
الفخر قول جميل بثينة : 
اما جكل :في انام الأغط. «القتارع الحاين الاغبر الاكره. 
يقن ذماري» ووجَدثت أَقُرُمي كانوا على غارب طودٍ ضرم 

أعيا على اناس فم سدم 

ومنه في المدح قول أحدهم مادحاً عبد الملك بن مروان: 
ينا الو لشفي لبن راقن ليك قي الأزهن جل ينانا 
وَْحَكَ مَل تَملَم مَنْ تلاكا إن" عدن عحروان عن :ذاقنا 
خليفة اللَهِ الذي آمتّطاكا لم عل بكراًمثئل ماعلاكا 


الحَذ أو الحَذَّذ 


وله تتمثل في حذف الوتد المجبو من آخر الجر ويدعل جزعاً 
(تفعيلة) واحداً هو «مُتَفاعِلن», لمي «متفا» وتنقل إلى «فعِلنٌ»: وذلك فٍِ بحر 
الكامل. والجزء الذي يدخله الحذّ أو الحدّذ د يسمي «أحَذٍ . قال أبو إسحق : سمي 
ا نه قطع سريع مُسْتأصل . قال ابن جني : سمق اليك لأنّه لما قطع آخر 
3 ء قل وأسُرّع انقضاؤه. والقصيدة التي يدخلها الحذّ أو الحذّذ تُسّى «حذَّاءه. 
جع : الرّحافات والعلل»» و «بحر الكامل» . 


الحذّاء 


هي التفعيلة» أو القصيدة التي أصابها الحَذَّ. وهو حذف الوتد المجموع من 
آخرها . راجع : «الحذ»» و «الزحافات والعلل»). 


. هوما تألّف من متحرّكين فساكن‎ )١( 


الحذف .3 كق١؟‏ 


ِل تتمثّل في إسقاط السبب الخفيف0"'من آخر الجزء (التفعيلة) ويدخل 
الحذف: 

افعو فتُصبح «فعو). قل إلى فَعَلّو وذلك في بحر المتقارب . 

3 «مَفَاعِيْلن»» فتصبح «مفاعي )2 وتنقل إلى «فعولنٌ)» وذلك في الطويل» 
والهزج . 

- «فاعلائن», فتصبح «فاعلا»» وتنقل إلى «فاعِلن»» وذلك في المديد. 
والرمل. والخفيف. والجزء الذي يدخله الحذف يُسَمَى «محذوفاأ» . راجع: 
«الزحافات والعلل».» «بحر المتقارب». و١«‏ بحر الطويل»», و «بحر الهزج». 
و «بحر المديد». و «بحر الرمل». و «بحر الخفيف». 


الحذو 
هو حركة الحرف الذي قبل الردف, ويكون ضَمِةَ أو فتحةً قبل الواو أو الياء. 
وفتحةً لا غير قبل الألف. ومن أمثلته الياء في قول المتنبّي (من الخفيف) : 
وصلينا نَصِلْكِ في هذه الدُّنْ يال فإِن المُقام فيها قليل 
راجعة مُفَضَّلاً في «القافية», الرقم 5, الفقرة «ب». 


حركات القافية 
راجعها في «القافية), الرقم ه60 

حروف التقطيع 
راجع : «أحرف التقطيع». 


)١(‏ هوما تألف من متحرّك فساكن. 


ال ل ا وتويك الحماق 


حروف القافية 
راجعها في «القافية» الرقم ؟ . 


ه بي 2 
حسن التخلص 
راجع : «براعة التخلص». 


الحَشُو 
هوكل أجزاء الببت الشعريٌّ ما عدا تَفُعيلتي العروض”© 
والشرت5) . راجع : «البيت الشعريٌّ . 


زع اي دن 09 
جمار الشعر أو جمار الشعراء 
هو بحر الرجزء وسُمَيَ بذلك لكثرة ما يجوز فيه من زحافات وعلل 
وتحويرات وتغييرات . راجع : «بحر الرجز» . 


الحماق 
هو نوع من الشغر العامَيّ , يعرف عند أهل مصر والشام والمغرسة. 5 
أدخله بعضهم في الرّجل» وهو يُقابل «القوماء عند أهل بغداد. وفيه تتتحد القافية في 
كل ستيامن القطية . وفيما يلي نموذج منه : 
تركتو ولو كان يحيى لأهل القبور الكل 


. هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأوّل من البيت الشعريّ‎ )١( 
هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت الشعوى:‎ )1( 


فك الخبب 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي وها حرف الخاء (راجع: 
الزويّ) . والخائيّات نادرة و فى الشعر العربي » لقلة الكلمات المنتهية بالخاء» ولأنّ 
مخرجها فيه قبح . يقول أبو نوا اف مقتلوسةا خحاقة مر السريع) : 

ل 0 

سلافةً 0 في 250 عدا صَانُوها عَنِ الطلبْخ . ١‏ 

الخَبّب 

هو بحر المتدارك بعد أن تَحْبّن”» جميع تفعيلاته : 

فَعِلن فعِلن فيل" فعِلن فَعِلنْ فعِلنٌ فعِلن 

وسُمّى بذلك لأنه يُشبه وقع حوافر الفرس إذا تقل يديه ورجليه معآ في 
العذو. راجع : وبحر المتدارك)» الرقم «0). 

)١(‏ الكرّخ: ضاحية ببغداد. ش 
0 : هي الخمر التي عرص لريح 0 ا 0 


(:)هوحذف الثاني الاك من الو ء (التفعيلة) . 


الغ ---_-_--- آي ا 


هو زحاف مزدوج يتمثل في حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء 
فين ): أي ده الخبن والطي 200 (الخبل - الخبن + الطيّ)ء ويدخحل 
«مُسَتَفْعِلُن» فتصبح تلن وكا ال وَالرخر» والمنسرح. والسريع . 
والجزء الذي يدخله الخبل د يسع 0 ٠‏ سمي الخبل بهد الاسم من نَّ الخبل 
الذي هو قطع اليد. قال أبو إسحاق الزجاج : ٠:‏ لأنَّ الساكن كأنه 59 ا فإذا 
خذف الساكنان صار كاه مكلت يداه فبقي مضطرباً. راجع : «الزحافات 


والعلل». و«بحر البسيط» و«بحر الرّجَزو و «بحر المنسرح» و«بحر السّريع». 


الخبن 

زحاف يتمَثْل في حذف الثاني الساكن من الجزء (التفعيلة) ويُسمَى 7 
الذي يدخله الخبن 0505 أخذوه من الخبن الذي ف التليض. قال أبو 
الزجاج: .! ]نحا شك كيو لاللقةعطفت الخرم وإن قفن اتققت كما 0-0 
خبنتّه من ثوب أمكّك إرساله. ويدخل الخبن التفعيلات الخمس التالية : 


- «مُستَفْعِلْن) ؛ فتصبح ١‏ «مُتمْعِلن ٠‏ وتنقل إلى «مَفاعِلنٌ) وذلك في البسيط. 
والرّجزء والسريع 3 والمنسرح. 


- «فاعِلنٌ)» فتصبح دفْعِلنو وذلك فى الرمل» والمديد. والبسيط. 


والمتدارك. 

«فاعلائنٌ, فتصبح «فعِلاتن». وذلك في المديد. والرمل. والخفيف. 
والفمفدت! 

- «مُسْتَفُع_ لْنّ فتصبح 1 فتصبح «مُتفْعٍ لن وذلك في الخفيف. والمجتث . 


5 السب هوه الف من متحرك ا أو من متحرّكين (سبب ثقيل) . 


ااا سس دس التحرم 


«امفشولات نك فتصبح عاتن وذلك فى السريعء والمنسرحء 
والمقتضب . 
راجع : «الرّحافات والعلل)» و«بحر الشيظط): و ونح الرجرو ود و وحن 


السريع»). و(بحر المنسرح». و«بحرالرّمل». و«(بحر المديد»). و «وبحر 
المتدارك), و«بحر الخفيف. و«(بحر المحتث»:. 


3 
هو علّة تتمثل في حذف الحرف الأول من «مَفاعِيْلُن) المكفوفة('2. فتصبح 
«فاجيل»» وتنقل إلى افعو وذلك في الهزج ؛ والمضارع #والجوة الذي 0 
الخرت د يسمى سه لذلك قال الرّجَاح : سه بذلك تهات أزله وآخره.» فكأن 


الخرابٌ لحقه . راجع : «الخرم» و«الرّحافات والعلل). و «بحر الهزْج»). و«بحر 
المضارع» . 


هي الجزء الأخير من الموشّح . راجع : «الموشّح»» الرقم 21 الفقرة ح. 


الخرم 
هو علّة تتمثّل في إسقاط الحرف الأول من الوتد المجموع في أوّل الجزء 
. من أول البيت» وهو مأخوذ : من الحَرّم الذي هو قطع مُقَدّم منخر الززجل وأرنبته . 


إن اس 


والجزء الذي يدخله الخْرم يُسَمى روما . ويدخل الخرم : 


عون فتصبح «عُولُن)» وتنقل إلى «فعْلن»» وذلك في الطويل» 
والمتقارب . 


)١(‏ أي التي أصابها الكف, وهو حذف السابع الساكن. 


- «مُفاعَلين»» فتصبح «فاعَلَئن»» ود َنم قل إلى «مُفْتَعِلْنو وذلك في الوافر. 

- «مَفاعِيلُن ٠‏ . فتصبح «فاعِيلن». وتنقل إلى اعون وذلك في الهزرج. 
والمضارع . 

ولا يدخل الخرم إلا التفعيلات الثلاث السابقة(2©. لأنّهاء دون غيرهاء 

يي 1 010 9 
مبدوءة بوتد مجموع . ولذلك خطىء ابن دريد حين مثل للخرم بقول عنترة (من 
الكامل): 

انذ وليه كلا تطلي يز . . فلي بمنرلة الشجث لتقل 

9 0 و +ى 

لأن البيت من الكامل. واولى تفعيلاته «متفاعلن»» وهي مبدوءة بسبب 
ثقيل . انما دخلها الوقص حدقا الثاني المتحرّك) فأصبحت «مَفاعِلن» . والجزء 
الذي يدخله الخرم يسمى «أَخْرّم) . 

وللخرم أسماء تختلف حسب التفعيلة. واختلااف هذه من حيث سلامتها. 
وزحافهاء ونوع هذا الزحاف» فالخرم يسمي 

008 إذا دخل «فَعُولُن) السالمة29, ٠‏ فتصبح «عُولنَ»» وتنقلٍ إلى َل . 
وذلك في المتقارب. والطويل . والجزء الذي يدخله الم د 0 «اتُلّم وسْمي 
بذلك من «التلمى الذي هو انكسار الحرف. 

5 رم إذا دخل على ١فَعُولُن‏ المقبوضة, ”) فتصبح «عُولُ» وتنقل إلى 
«فغل»» وذلك في المتقارب» والطويل» والجزء الذي يدخله الشرم سمل ا 
تشبيها له بالأئرم من الناس» زهواما كيرت لهسن من أسناث المقدمة. 


تحرف إذا دخل «مفاعِيلُن» السالمة. فت فتصبح فتصبح «فَاعِيْلن)» وتفل إلى 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد حَبّن أله فتصبح «مَسَتَفْعُِنُ»: «فاعِلُن». وقيل: إِّهِ يدخل 
على المقتضب بعد دخول الزحاف عليه وهو شاد جدًا . 

ف ي التي سلمت من الزحاف. 

إفة | يي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن . 


اع ا الخرم 


«مَفُعولنٌ». وذلك في الهزجٍ لايع با والفضره الذي عه الخرم ب يسن 
مُتَخرّماء وذلك للتمبيز بين اسم مُنْحَرِم «مفاعيلُن) وبين مُنْحَرم أخْرّم . 
- شَترَاء إذا دخل «مفاعيلن» المقبوضة. فتصبح «فاعِلن»» وذلك في الهزج. 
والمضارج ب والجز» الذي يدتعلة الدر يسندى و امترو هوقو مشت واشت العين 
(انقلاب جفنها). فكأن البيت قد وقع فيه من ذهاب الميم والياء ما صار به كالاشتر 
العين . ش 
خَرْب ؛إذا دخل على «مَفاعِيْلُنَ» المكفوفة(©2. فتصبح «فاعِيْلُ»» وتتقل إلى 
اممعُوله؛ وذلك في الهرج. والمضارع . والجزء الذي يدخله ل أخرّبء 
سمي بذلك لذهاب أوّله وآخره فكأن الخراب لحقه لذلك. 
عقصا.ء إذا دخل «مُفاعَلئن) المنقوصة29, ٠‏ فتصبح وفاعلتة) تقل إلى 
007 وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله العقصٍ 2 057 
تشبيهاً له بالأعقص من المعزى وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلا. 
- قَضماً إذا دخل «مُفاعَليٌن) المعصوبة 9) فتصبح «فاعَلئنْ). > إل 
«مَفْعُولْن . وذلك في بحر الوافر. والجزء الذي يدخله القضم يُسَمىْ «أقْضَم 
تشبيهاً له بالأقصّم من المّعِزِ وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما . 
- جما إذا دخل «مُفاعلَن» المعقولة©». فتصبح «فاعَّن»» وتنْقل إلى 
«فاعِذُن». وذلك في بحر الوافر. 
وما يدخله الحَرْم يُسِمَى «مَخُروماً». وما لم يدخله يُسَمّى «مَؤفُوراً». 
ومن أمثلة الخْرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يِرَّجِعْنْ لي لِمي إِنْ خَضَبْئْها إلى عَهُدِها قَبْلَ المشِيب خِضَابُها؟ 
)١(‏ أي التي أصابها الكفٌ. وهو حذف السابع الساكن. 
)١(‏ أي التي أصابها النقص. وهه إسكان الخامس المتحرك . 


(*) أي التى أصابها العصب. وهو إسكان الخامس المتحرّك. 
أي التى أصابها العَقَل وهو حذف الخامس المتحرّك . 


الخرم 93398 
فالزية ينذا تاوغرلة 46 والاضل ف جم الطريل أن بيدا وتران وف نولو 
قال الشاعر: «ومل. . .» لما كان في البيت خَوْم: 
ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 
إن تَرَلَ الشتاء بِدَارٍ قُوْمٍ تت خناة يخي انهاه 
فالبيت يبدأ ب «فاعَلئنُ». أو «مُفتَعِلُنُ», والأصل في بحر الوافر أن ييداً 
ب «مُفَاعَلتنُ» وَلّو قال الشاعر: ووَإِنْ نَل 2٠٠.‏ لما كان في البيت خرم . ومن أمثلته 
في بحر المضارع قول الشاعر: 
كرف ىتات انان علي النضاء 
ولو قال الشاعر: «وسّوْف» لما كان في البيت خرم. ومن أمثلته في بحر 
الهزج قول الشاعر: 
0 لك شط كه مكدر 
فلو قال الشاعر: «وَلَّو كان. . .», أو فَلَّو كان. . . . لما كان في البيت خرم . 
وربّما وقع الخرم في أول العَجْه'». وهذا قليل, ومنه قول امرىء القيس (من 


المتقارب): 
ساس © هو 5 - 8م 1 8 565 آن غ4 .8 
وخين لهنا جندرة ا شقت ماأآقيهما من اخر 


وأكثر ما يُحذفٌ للحَرّم حرف العطف, كالواوء أو الفاء في مطلع القصائد» 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى. وذهب إبراهيم أنيس في كتابه: «موسيقى 
الشعر» (ص 18”) في تعليل ظاهرة الخرم ! إلى أنه من أخطاء الرّواة؛ أمّا ابن رشيق 
فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً . . . . وأكثر ما يقع في البيت الأول» وقد يقع قليلاً 
في أؤل عجز البيت». ولا يكون.ء أبدآ. إلا في وتد.(© وقد أنكره الخليل لقلته. 
فلم يجوَرُهُ وأجازه الناس. . . وإنما كانت العرب تأتي به؛ لآنّ أحدهم يتكلم 


)١(‏ هوالشطر الثاني من البيت. 
(1) هوما تألّف من متحرّكين فساكن (وتد مجموع)» أو من متحرّكين بينهما ساكن زوتد مفروق) . 


باو ااال سس اللتخحؤل 


بالكلام على أنه غير شعرء ثم يرى فيه رأياً ‏ فيصرفه إلى جهة الشعر»”"2. 


الخروج 


١‏ هو حرف مد زائد بعد هاء الوصل ينشأ عن إشباع حركثها . راجعه مفصّلاً في 
«القافية), الرقم "٠"‏ الفقرة «و) . 


-١‏ هو في الشعرى أن يخرج الشاعر من نسيب إلى مدح أو غيره بلطف 
َيل كمثل قول أى ثواس :بعد أن استهل فصيدته بالسنيب من الطويلم؛ 


سأشكو إلى الفَضلٍ بن يحيى بْنِ خالدٍ موانناء لَعَلَ المُضل يَجْمَعُ بيننا 
اتات المالّ في متوتياتة مَهِينآ ذُلِيِلَ النفس بالضيّم مُوقِنا 


راجع والفخاضي: و«الطفر والانقطاع» . 


الخزل 
هو زحاف مُزدوج يتمثل في تسكين المتحرّك وحذف الرابع الساكن من 
الجزء (التفعيلة). أي هو اجتماع الأضمار0) والحعلي 7 
(الخزل - الإضمار + الطيّ)؛ ويدخل «متَفاعِلنٌ »» فتصبح ِل ؛ وتنقل إلى 
00 وذلك في بحر الكامل . والجزء الذي ودخلة: الجر ل د و رو 
جع : «الرّحافات والعلل». و «بحر الكامل). 


.١5١-١5٠ ص‎ ١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 
. (؟) هو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء‎ 
. هو حذف الرابع الساكن من الجزء‎ )7( 


الخؤلة -ح بي- ‏ بن /7771؟7 


هي سقوط تاء «مُتَفاعِلَنٌ) في بحر الكامل » وتاء «مَفاعَلتنٌ) في بحر الوافر 1 
كقوله (من الكامل): 
لَقدبتجخت من الندا ٠‏ بِجَمْعِكُمْ :هَل من مبارِز. 


الخزم 
هو زيادة من حرف إلى أربعة أحرف أوَّل الصّدر ” غالباً. وقد تكونفي أول 

الشبطن النانى م لكن يدرف أو يعر فين ولا اعمير شنا ذ501 “قال ابق رشوق اولس 

الخزم , عدف بعيب؟ لأن يأتي بالحرف زائداً في أول الوزن., إذا سقط لم 

يفسد المعنى, ولا أخل به. ولا بالوزن. وربما جاؤوا بالحرفين والثلاثة» ولم يأتوا 

بأكثر من أربعة أحرف)7©. وهو مأخوذ من «خزامة» الناقة أو البعير» وهي حلقة من 

اشع ترضع فى لقيه انف البعن: يعد بها" الزنام والجزم الذي ينكلة الحم 

يُسمّى مخزوماً. ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء (من البسيط) : 

[]-قذَّى بِعَيْبكَ أمْ بِالعَيْن تموَارٌ آم أوْحَمَتْ إِدْ خَلّت بِنْ أمْلِها الدَارٌ 
فزادت ألف الاستفهام, ولو أسقطتها لبقي المعنى مستقيماً. وكذلك الوزن. 
ومن الخزم بحرفين ما أنشده الرْجَاج (من الكامل) : 

ا امبر ب فلن لي عدوي انان ترك احنوات: 


فزاد «يا» ولو حذفها لبقي المعنىق مستقيماً. وكذلك الوزن. ومن الخزم 


. هو الشطر الأول من البيت الشّعريٌّ‎ )١( 
: وقد يأتي. نادراً في حشو النصف الثاني بين سبب ووتد. كقول مطر بن اشيم‎ (١ 
- ,م عيرم م 2 5 3 2 6 50 و مم 31 عو‎ 2 
المْخُرٌ ررّلَهُ جَهْلٌ واآخِرْهُ 'ِمّْدُ إذا نُدُكُرَتٍ الأقُوالُ والكَلِمُ‎ 
«إذا» هنا معترضة بِينَ السبب الآخر الذي هوهتَفُ» وبين الوتد المجموع الذي هو «عِلّن».‎ 
.١4١ ص‎ .١ ابن رشيق : العمدة. ج‎ )9( 


حيف الخزم 


بثلاثة أحرف قول حسان بن ثابت (من الطويل) : 
[لَقَدُ] عجن لِقَوْم أسْلَمُوا بَعْدَ عِزّهِم ل 1 2 ات وَلَل ل 

ومن الحزم بأربعة أحرف ما رُوِي عن الإمام عليّ (من الهزج) : 

زاكذة] خيازييك للمزت. “إن تجوت اتيك 

ولا تجُرْعٌ مِنَ المُوْت إذا حل بناديكا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشْدَد». وهو أقصى ما يزاد فى أُوّلَ البيت. وما جاء 
فيه الخزم في أول عجز البيت وأوّل صدره. وهو شاد جدّآ. قول طرفة بن العبد 
(من المديد) : 

[هلْ] تذكرون إِذْ نُقَاتَلُكُمْ [إِذْ] لا يَضرٌ مُعْدَما عَتَمُدا) 

قال عبد الكريم بن إبراهيم : «مذهبهم في الخزم أنه إذا كان البيت يتعلّق بما 
بعذه وصلوه يتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف 0 على الاسم. والفعل 

على الفعل. والجملة على الجملة)”2. ويرى معدي أن الخزم ظاهرة غريبة 
وَلغْلهنا من اختلاق الرواة, فهو «زيادة لا ضيرق لهاء لأنها تأتي» كما يقول 
العروضيون. حيث يصح حذفها 3 وهذا وحذده كاف ليحمل الشاعر على 
إسقاطهاء فكيف إذا أضيف إلى ذلك أنها تخرج بالبيت على وزنه المعروف. 
ونغمه المألوف)”"© . 

قال السَرَاج الورّاق (من مخلّع البسيط): 

قائلٍ قال لي 5 يَرَجَعُ في مثل ذالِمثْلِه 

ل شرم الشقر؟ فلم بَقَادٌَ فسرا لغيير أملِه 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هل» ولا ب «إذه وهو من قصيدة مطلعها: 

أشَجَاك الرتغ ١م‏ نذفه أ ,لومناة الاريل > حم 
(5) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ .ص .١1١‏ 
(؟) عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض «القافية. ص .5١‏ 


راجع : وبحر الخفيف». 


الخليل بن أحمد الفراهيدي 
هو أبنو عبد الترححن الخليسل بن مسد الفراهيبذدي الأزدي 
(١٠٠ه/مالام-‏ ١/الها/املام)‏ أستاذ سيبويه, وأحد أئمّة اللغة. والأدب» 
وواضع علم العروض والقافية. ولد ومات في البصرة. له كتاب «العروض»» 
و«كتاب العين» وهو أوّل معجم لغويّ وصل إليناء و«تفسير حروف اللغة». 
و«التغم». و«النقط والشّكل». .. ولم يصلنا من كتبه سوى «كتاب العين» . 
راجع : «علم العروض» . و «علم القافية». 


2 
5 
راجع : «المخمسات». 
6. 
الخيفاء 


لننك القضيدة اد القظفة الشهرية داك الشْعرٍ الأخيّك "وهو ما جاءت الفاظة 
معبّمة وغير معجمة على التوالي . راجع «الشعر الاخيف 


١م#ا)‏ __ _دل الدائرة العروضية 


الدائرة العر وضية 
هي اصطلاح أطلقه الخليل بن أحمد الفراهيديٌ على عدد معيّن من 
البحور. يجمع بينها التشابه في المقاطع. أي في الأسباب22(7 والأوتاد2"2. والدائرة 
العروضيّة دائرة هندسيّة, يمكننا الانطلاق من أي نقطة منهاء فنسير لنعود إليهاء 
4 9 8 
لكئنا نحصل على بحور مختلفة إذا انطلقنا من نقاط مختلفة. فالبحور الشعرية 
تتكون من تفعيلات» والتفعيلة تتكوؤن من مقاطع أي من أسباب وأوتاد. وعليه, 
تتكون الدائرة العروضيّة من أسباب وأوتاد خاصة», أي : من تفعيلات خاضة هي 
تفعيلات بحر شعريٌّ معيّنء فإذا بدأنا من نقطة هي أوّل مقطع في البحرء فإثنا 
نحصل على هذا البحر بعينه ‏ وإذا تجاوزنا هذه النقطة. وبدأنا من مقطع آخر. 
١‏ - دائرة المختلّف, أو دائرة الطويل. 
” - دائرة المؤتلف, أو دائرة الوافر. 
 '"‏ دائرة المجتلّب, أودائرة الهرج. 
5 دائرة المشْتبّه أو دائرة السريع . 
)١(‏ السبب نوعان: خفيف, وهوما تألف من متحرّك فساكن, نحو: «لَّمْ) (/0)» وثقيل» وهوما تألف من 
متحركين » نحو: «بم» (//). 1 
(5) الوتد نوعان: مجموع 2 وهو ما تألفٌ من متحركين فساكن. نحو: «اجل» 0/0 ومفروق. وهوما 
تألفٌ من متحرّكين بينهما ساكن» نحو: «قامً» (/9/). 


دائرة السريع ©9تت”<-<تت 51 ل ١ 1١‏ 


ه ‏ دائرة المتفق, أو دائرة المتقارب . 
وسنفصّل القول فيها فى الموادٌ التالية. 


دائرة السريع 


هي دائرة المشتبه. راجع : «دائرة المشْتَبّه» . 


دائرة الطويل 


هي دائرة المختلف . راجع : «دائرة المختلف». 


دائرة المؤتلف 

سُمّيت بذلك لائتلاف جميع أجزائهاء فهي كلها سباعيّة: «مُفاعَلُن», 
و«مُتفاعِلنُ», وتشتمل على بحرين مستعملين هما الوافر والكامل. وبحر ثالث 
مَهْمَل هو «المتوفر»» أو «المغتمد». ووزن الوافر: 

ووزن الكامل: 

ووزث المتوفر أو المعتمد: 

فاعِلاتُك فاعِلائكَ فاعِلاتُكَ فعلاك فاعِلائَكَ فاعِلائكَ 

وبخر الوافر هو أضل هذه الدائرة»: لذلك تسمى أيضاء دائرة الوافرء ومن 


الوافر يُفكٌ الكامل بإهمال الوتد المجموع «مَفاه من أُوّلهء وكذلك يفك المتوفر أو 
المعتمد من الكامل بعد ترك السبب الثقيل «مُت» من أول الكامل . 


دائرة المتفو 


ضرفا 


|/إه 


ريه 


ف[ 


|اأه 


مم 


م// 


النقطة «أ) مبدأ الوافر. والنقطة «ب» مبدأ الكامل 


دائرة المتفق ' 
سميكت بذلك لاتفساق أجزائهاء فكل. هذه الأجزاه عسات ة ون 
و «فاعِلنُ» . وتشتمل على بحرين هما المتقارب والمتدارك, ووزن الأوّل: 
فاعِلْنْ فاعِلُنَ فاعِلُن فاعِلنْ 
- 21 رأى 


ووزنث الثاني : 
من أول 


فاعِلْنْ فاعِلُنْ فاعِلِّنْ فاعِإْن 
وبحر المتتارب هو أصل هذه الدائرة ء؛ وهو الوحيد الذي تصمه, على 
اع ولذلك + تسَمّى دائرة المتقارب, أمّا المتدارك فَبَحْر أضافه الأخفش, كما 
50 على بحور الخليل» وهو يُفكٌ بحذف الوتد المجموع «فعو» 


المتقارب . 


دائرة المتقارت 88# 


/ه 
5 


7 


/ه 


7 


0 | 


0/ 
النقطة «أ» مبدأ المتقارب, والنقطة «وب» مبدأ المتدارك . 


دائرة المتقارب 
هي دائرة المتفق. راجع : «دائرة المتفق». 


دائرة المُحتَلّب 
سُمّيت بذلك لأنّ جميع أجزائها اجتلِيَتْ من دائرة المختلف20. وهي تضم 
ثلاثة أبحر: الهزج والرّجزء والرّمل» ووزن الأوّل: 
ووزن الرجز: 
ووزن الرمل: 
فاعِلائُنَ فاعِلائُنَ فاعِلائنُ فاعِلائن فاعِلائنَ فاعِلاتنْ 


)١(‏ ف «مَفاعِيْئُنَ» التي يتألف منها بحر الهزج اجَدَلِبَتْ من الطويل و «مُسْتفْعِنُنَ التي يتألف منها بحر 
الرّجز اجِتِيَتْ من البسيط. وفاعلائن, التي يتألّف منها الرّمل اجِتلِيَتَ من المديد. 


نوفا دائرة المختلقف 


والهزج هو أصل هذه الدائرة» لذلك تُسمّى باسم دائرة الهَرَّج. ومنه يفك 
الرّجز بتَرْك الوتد «مَفاه من أوّله. ومن الرّجز يفك الرمل بترك السبب الخفيف 


مم 2 
ومس» من اوله. 


5/ 


رره 


5 


/ه 
6/ 


م/ مم 


النقطة وأ» مبدأ الهزج. والنقطة لق مبدأ الرجوع والنقطة (ج» ميدأ الرمل . 


دائرة المختلف 


52 بذلك لاختلاف أجزائها بين ا افَعُولُن»» و دفاعِلنٌوي وبين 
سباعية «مَفاعِيْلٌ»» لمعل وتضمٌ ثلاثة أبحر مستعملة هي الطويل» 
والمديد. والبسيط. وبحرين مهمَلّين هما المستطيل أو الوسيط. ولممتدٌ أو 
الوسنم : 

ووزن الطويل: 

ووزن المديد: 


فاعِلابن فاعِلُنُ فاعِلائنَ فاعِلُن فاعلاتنُ فعِلْنْ فاعلاتنٌ فاعِلنْ 


دائرة المشتبه طرف 
ووزن البسيط: 


ستفعل” فاعِلنٌ مستفء 9 فاعِلنٌ مسف 8 فاعِلنٌ مسف 9 فاعلنٌ 
ووزن المستطيل أو الوسيط : 
ووزت الممتدٌ أو الوسيم : 
وبحر الطويل هو أصل هذه ارم لذلك تسمى باسمه دائرة الطويل. 
50 الوتد المجموع «فعو» من أوله . ومن “المديذ يفك الستطيل 
أو الوسيط برك السبب الخفيف «فا» من اول ومن المستطيل يُفكُ البسيط بترك 
-2 المجلو «مقأ» من أوّله . ومن اللسيط يُفك الممتدٌ بترك السبب الخفيف 


«مُس) من ار له. 
//5 


8 


44 


أه 


مم 


النقطة «أ» مبدأ الطويل. والنقطة «ب» مبدأ المديد. والنقطة «ج» مبدأ 
المستطيل أو الوسيط. والنقطة «د» مبدأ البسيط. والنقطة «ه» مبدأ الممتدٌ أو 
الوسيم . 


2 5 7 ممه #هم 
سميت بذلك لاشتباه أجزائهاء إذ تشتبه فيها «مستفعِلن» مجموعة الوتد 


5181 ل وائرة المشتبه 
(عِلّن) ب «امُسْتَعٍ أن مفروقة الوتد (مُسْتَ)و «فاعلائنٌ» مجموعة الوتد (علا) 
بقاع لاتن» مفروقة الوتد 8 
وتضم هذه الدائرة ستة بحور مستعملة هي : السريع. والمنسرحء 
والخفيف. والمضارع . والمقتضب. والمحنت: وثلاثة أبحر مَهمَلة هي المتّئد أو 
الغريب. والمنسرد أو القريب. والمطرد أو المشاكل . ووزكث السريع : 


ممه #ةى ممه 4ه 


مستفعلن مستفعلن مَفْعُولاتٌ 
ووزن المنسرح 

مُسْتَفْعِلنْ مَفْعُولاتٌ مُسَتَفْعِلنْ 
ووزن الخفيف: 

فاعِلائن مُسْتَفْعْ لْنْ فاعِلائُنْ 
ووزن ا 

ووزن 82 


ىم>ه 2م 


فلات مستفعل”" مُسَتفْجِلنٌ 
ووزت المجتثٌ: 


ل مانن 


مستفع ٍ ل فَاعِلانْ فاعلائن 
ووزن المتعد أو الغريب 

فاعِلائنْ فاعِلائنْ 58 ّ 
ووزن المنسرد أو القريب: 
مفَاعيِلُنَ مَفاعِيُْنَ فاع لانن 
ووزن المطرد أو المشاكل : 


مومه #م وم>دهة #م 


مُسْتَفْعِلنْ مُسْتَفْعِلُنْ مَفْعولاتَ 


سه فقي 


يم 0-65 ا" + ابوودمة #هى 
مستفعلن مفعولات مستفعلن . 


72 


فاعِلائن مُسْسفْ أن فالات 
مَفاِيُْنَ فاع لائنْ ماين 
فاعِلائنَ فاعِلائنُ مُستفع لنْ 


مَفاعِيُْن مَفاعِيْلْنْ فاع لان 


فاع لاتن مَفاعِيلنْ مماعِيلنٌ 


وبحر السّريع هو أصل هذه الدائرة» لذلك تُسمّى باسمه دائرة السريع» - 


دائرة الوائر سا5 


ومنه يُفكٌ البحر المتّئْد أو الغريب بترك السبب الخفيف (مُسّ) من أوله “ومن المكن 
أو الغريب يُفَْكَ بحر المنسرد أو القريب بترك السبب الخفيف (فا) من أوّله. ومن 
المنسرد أو القريب يفك بحر المنسرح بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوّله. ومن 
المنسرح يفك بحر الخفيف بترك السبب الخفيف (مُسُ) من أوّله. ومن الخفيف 
يفك بحر المضارع بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . ومن المضارج يُفكُ بحر 
المقتضب بترك الوتد المجموع (مَفا) من أوله . ومن المقتضب يُقَكْ بحر المجتث 
بترك السبب الخفيف (مَف) من أوله. ومن المجتثٌ يُفَكْ بحر المطرد أو المشاكل 
بترك السبب الخفيف (فا) من أوله . 


النقطة «أ» مبدأ السريع, والنقطة «وب» مبدأ المتثئد أو الغريبء, والنقطة «ج» 
مبدأ المنسرد أو القريب» والنقطة «د» مبدأ المنسرحء والنقطة «ه» مبدأ الخفيف. 
والنقطة «و» مبدأ المضارع . والنقطة «ز» مبدأ المقتضب. والنقطة «ح» مبدأ 
المجتتٌّ. والنقطة «ط» مبدأ المطرد أو المشاكل . 


دائرة الوافر 


هي دائرة المؤتلّف. راجع : «دائرة المؤْتلَف». 


9 لل دق التاقوس 


دائرة الهزج 
هي دائرة المجتلتة: راجع : «دائرة المجتلب). 


الذالية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويها حرف الدال (راجع: 
الرويّ). والقصائد الداليّة كثيرة الشيوع في الشعر العربيّ نظراأ إلى كثرة الكلمات 
التى تنتهى بحرف الدال. ومن القصائد الدالية المشهورة القصيدة اليتيمة. 
ومطلعها (من الكامل) : 
مَل بالطلول لسائل 0 أم هَل لهابتكلم عَهَدُ 
وقصيدة المتنبي في هجاء كافور» ومطلعها (من البسيط) : 
دنا ال عدت ناخد + ونا مدي« لان وول عدي 
وداليّته في مدح سيف الدولة» ومطلعها (من الطويل) : 


لكل امرىئء مِنْ دَهْرهِ ماتَعوّدا وعادَة سَيْفٍ الدوْلَةٍ الطعْنُ في العدا 


الذخيل 
هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس» نحو حرف العين 
من كلمة «يساعِفٌ» في قول جميل بثينة (من الطويل) : 
َه ةم 0 2 نه ا الوك ارو اع 0 0 
وقالت: ترَفقُ في مَقالَةٍ ناصح عَسَى الذَّهْر يوْما بَعْدَ ناي يساعف 
وراجع القول فيه مُفصَّلا في «القافية». الرقم . الفقرة ج. 


راجع : «وبحر المتدارك)» الرقم 6. 


ع 


دواء ثر العروض 7 ل - 5٠‏ 5” 


دوائر العروض 
راجع : «الدائرة العروضيّة) 5 


م 
الدوبيت 


لفظ 5 من كلمتين: «دو) وهي كلمة فارسبة تعني اثنين» و«بيت» 
الكلمة العزية المعروفة, ف «دوبيت» تعني شعراً مؤلّفا من بيتين اثنين. وقيل إن 
أصل اللُفظ : «ذوبيت»» فَحَرّف إلى «دوبيت». ورأى الدكتور مصطفى جواد 1 
العكس هو الصّحيح , أن الّفظة في العبل اتويت قرفت على ألسنة 
العامة إلى «ذوبيت». 1 إلى «بوذيت»» ثم إلى «بوذية), كّ قالوا: «أبو ذيّة)2©0. 
ورأى الرصافي أنْ الرأي الأوّل هو الأصوب. وأن تعريبها عو لاذو بيتين» على دجو 
ما ورد في مقدّمة ابن خلدون52' . 


والذونيك نوع من الشعر له وزن خارج على البحور الشعريّة المتداولة, 
ويعرف. عند المحدثين» ببحر السلسلة. أو الرباعي» وهو: 
فعل 3 اعِلنْ ف لَنْ فء ل فعلن مه اعِلنْ فء لنْه هله 
وفي هذا النوع من الشعر يقسم اتويت إلى مجاميع ‏ كل مجموعة 
مؤلفة من أربعة أشطر يُقفيها بقافية واحدة» أو يُقفي الشطر الأول والثاني والرابع 
بقافية واحدة . فهو إذأء نوعان : 
١‏ - نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي : 


3 كته 2 لش ست 1 


)١(‏ عن صفاء خلوصي : فنّ التقطيع الشّعريٌ والقافية. ص .54١‏ ويلاحظ الدكتور خلوصي أنْ تفاعيل 
الأبو 2 تختلف عن تفاعيل «الدوبيت». 
ا لص 599 


5 


حا سعيول جم فووا ١‏ لول ل 1 0 ميس ب ااه روا عار و امسا ب مين 


م ب مح و ل ع ط77بب7ب7بببن 7083 لي تي فللل7ب77 ا كي | در 

ومن أمثلته قول الشاعر: 
ا ا ل 0 الك 
إنْ كانَ فرافنامَعَ الصبّْح بدا لا أنْفرَيّفد ذلك صْبِع أبدا 

وقول الشاعر: 

بون ا ور امه 2 2 0 06> 5 2 ع ع 
ا نش يلانيد رتسم ال دفنانن زاك 
م عب#عم ع عر اشع 1 در # 2 3 0 واس 5 
إن كنت اسَات في هَواكم ادبي فالعِصمة لا تكون إلا لنبي 

: نوع يمكننا تمثيله بالمخطط التالي‎ - ١ 


أ اتتجج يج ب ب سما | 
ب سس شا 
ولراك بره اجافره 
لو صادف نُوحُ دَمُعَ عَيني غرقا أو صادفٍ لُوعتي الخليل اختَرّقا 
أو حملت الحسيال ما اس مانت وكا تر موسق صعقا 
وهذا الوزن من ارام الفرْس » أحذه العرب ب عنهمء ل لم يشع شيوعاً 
كبيراً : فى العربيّة ولم يُرْو أنّ شاعراً مشهوراً قد اختضّه بنصيب وافر من شعره. 
ل 7 زال الآن مستَعْماكٌ في الكويت. والبحرين» وعَمان حيث ينظمون عليه 
الأغاني والأشعار. 
وراب جع : «المربّعات». 


الدّور 


جزء من أجزاء الموشح . راجع الموشح . الرقم » الفقرة ود . 


”غ2 الذالية 


الذالية 
هي القصيدة التي رويّها حرف الذال (راجع : الرٌّويّ). والقصائد الذاليّة 
نادرة الوجود في الشعر العربىّ نظراً إلى قلّة الكلمات المنتهية بحرف الذال» وإلى 
طبيعة هذا الحرف» وهو حرف لَنُويَ رخو مجهور. وفي ديوان المتشّي قصيدة ذاليّة 
واحدة يمدح بها مساور بن محمد الرقي ومطلعها (من الكامل) : 
1 0 أم لت غاب يَقَُدُمُ الأستاذا؟0© 
امساور ام هفرل سمي هذا ام ليث غاب يقدلم دا١‏ 


ويقول أبو نواس في مطلع قصيدة ذاليّة (من البسيط) : 
>7 اس > سهس اس 2ه م بعرم -00 00 رع ه م ل عر 
قالوا: تَنْسّكَ بَعْدَ الْحَجّء قُلْتُ لَهُمْ ارو الإلَه وَأَحْسَى طَيْرّناباذا”©) 


)١(‏ مساور: ليث. قرن الشمس: أوَل ما يبدو منها. الأستاذ: الوزير في بعض لغة أهل الشام. شَبّه 
الممدوح بقرن الشمس في الجمال. وبليث الغاب في الشجاعة, وكان يتقدّم الوزير. 
(؟) طيزناباذ: مكان بين الكوفة والقادسيّة مشهور بالحانات والخمور. 


بلششك ساك لك ل ا ل ا 0 


هي القصيدة أو المقطوعة الشْعريّة التي رويُّها حرف الراء (راجع : الروِيّ) . 
والقصائد الرائيّة من أكثر القصائد شيوعاً فى الشعر العربى نظراً إلى كثرة الكلمات 
العربيّة المنتهية بالراء. ومن الرّائيّات 6 5 الآدت العرية رائيّة عمر بن أبي 
ربيعة» ومطلعها (من الطويل) : 
كن ال الع ال عدو دكن" اخلذاة داك زاقخ و0 

ويقول المتنبّى في مطلع إحدى رائيّاته (من الطويل) : 
أطاعِنُ حَيْلا بِنْ فوارسها الدّهُرٌ وَجِيْدا وما فَوْلِي كذا ومَعِي الصَبرُ 

الرّباعيّات 
راجع : «المرئعات) . 


الرجز 
هوإنشاد الشعر على بحر الرجَز. راجع : «بحر الرجز» . 


راجع : «وبحر. الرّجز . 


)١(‏ الغادي : السائر غدوةً أي بين الفجر وطلوع الشمس. الرائح : السائر في آخر الغهار الهج : السّائر في 
الهاجرة, أي السائر في اشتداد الحرٌ ظهراً. 


الردف 545 
الرّدف 
هو حرف مَدّ أو لين يسبق الرَّويٌ دون حاجز بينهما سواءٌ أكان هذا الروي 
ساكناً أم متحرّكاً. سمي بذلك لوقوعه نحلف الرّويّ كالردف خلف راكب الدابة . 
وهو الياء في «العويلا» في .قول جميل صدقي الزهاوي في رثاء سعد زَغلول 
(من الخفيف) : 
مات سَعْدٌه هَل شَهِدْتَ الككالى مات سَعْدٌ فَهَل سَمِعْتَ العوِيلا؟ 


وراجعه ممَصّلاً في «القافية», الرقم 7" الفقرةج . 


الرس 
هو حركة ما قبل ألف التأسيس. ولا يكون إلآ فتحة. وذلك كفتحة الواو في 
«الكواكب» في قول النابغة : 
كليتى لهم كاه ناصِب وليل اكه بَطيءٍ الكواكب 
رق متي اتلس فى القافة ارق ١‏ النعرها . 


الرّقطاء 
وصف للقصيدة أو القطعة الشعريّة التي نظمت بالشعر المرقط. راجع: 
«الشعر المرقط» . 


هو بحر المتدارك بعد خَبّن(')كل تفاعيله. وسمَي ذلك لأنه يشبه وقع 


حوافر الفرس إذا نَقَل يديه ورجليه جميعاً في العَذُو ووزنه : 


)١(‏ الخبن هو حذف الثانى الساكن من التفعيلة. وبه تصبح «فاعلن» : «فعلن». 


ا ل بس الروي 


راجع : وبحر المتدارك) . 


الركن 


أركانٌ البيت تفاعيلّه . راجع : «التفاعيل». 


لل 


راجع: (بحر الْرّمل» . 


الرَّ وضة 

هي نَمْط من أنماط التفئن في الشّعر العربي تبدأ الأبيات فيه وتنتهي بالحرف 
نفسه. وقد نظم ابن عربيْ مجموعة قصائد من هذا النمط على جميغ حروف 
الهجاء. وفيما يلي نموذج منه : 
الْظْرْ إلى الحنٌ مِنْ مَدذلول. أَُسْماءِ وكونه عين كل عين ألجزائي 
جمدي فلت إننةاعين تناقى بين عيؤان تددر وَجَواب 
تمرك عيا طافة حك تلم قيال عرق دنا عل درلت 
ثلانَةٌ أسْمءٍ تكوَّنُ بَيْنَها على ماترة العينُ شكل ملت 
جَمِيِل ولا يَهُوَى جَلِيُّ ولا يُرى ‏ لَقَدْ حار فيه صاحِبٌ الفِكرٍ والحججَج 


ودس بم 


فد الآنه يقس "الأزواهنا. ‏ باللام أ ياتا والاشياعا 


الروي 
هو الثبرة أو النغمة التي ينتهي بها البيت» ع عليها القصيدة. فيقال 
الهمزية للقصيدة التي رويها الهمزة. والبائيّة للتي رويه' الباء. والتائية للتي رويها 
التاء . .. وقل فصّلنا الكلام عليه في «التافية), الرقم وح الفقرة (3). 


00 


يي العام 


ل 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها جره الزّاي (راجع 
الرَويٌ). والقصائد الرّائيّة نادرة في الشعر العربي نظراً إلى قلّةَ الكلمات 0 
بحرف الزاي, وإلى طبيعة هذا العرت وهو حرف أسليّ رخو مجهور من حروف 
الصّفير. وفي ديوان المتنّي قصيدة زائيّة واحدة مطلعها (من الخفيف) : 
كتترتني قترنة شتفي اللغوان:. ذه العيو غيدة للبزارةة 
ويقول ابن المعترٌ في مطلع قصيدة زائيّة (من البسيط) : 
يا صاح. يَشْغَلُ سَمْعِي عَنْ عَواذِلِهِ قَرْعٌ الكُؤُوس بأفواه القَوازِيْز”) 


الرْجَاجٍ 
هو أبو إسحاق إبراهيم بن السريٌ (١74ه/‏ 45م ١1اه/‏ 800م) أستاذ 
المبرد.» وأحد علماء النحو. واللغة. والقافية. ولد ومات في بغداد. له «الكافي 
في أسماء القوافي», و «الأمالي». و«الاشتقاق». و «معاني القرآن». 


)١(‏ الفرند: جوهر السَيّف, وقوه نري فيه من تموجات الضوء . الجراز: : القاطع . البراز: المبارزة في 
الحرب . يقول: :إن سيفئ بشيق في المضاء. وهو حسن في مرأة العين. عدة للمبارزة . 
)١(‏ القوازيز: جمع «قازوزة». وهو القدح الذي يُشرب به الخمر. 


الزجاجي 3 568:٠‏ 
الزجاجي 
هو أبو القاسم عبد الرحمن بن إسحاق النهاونديٌ الزجاجي 
6 /الااه/ 594 9م) شيخ لعي وأحد علماء القافية . ولد في تعاوندك. ونشأ 


في بتغداد وسكن دمشق. وتوفي في طبرية. له «المخترع في الغوافي»» 
و «الويضاح في علل النحو». و «الأمالي», و«اللامات». 


الزجل 

الزّجل أو الشعر الشعبيَ هو شعر يُنظم بلغة العامّة ولهجة كلامهم. فلا فلا 
زاغ فيه قواعد الزغرات» ولا الصَيّغْ الصحيحة الكلمات». بل يُنظم من الحم 
العاميّ الدارج. ونظنٌ أ نه كان مذ كانت اللغة العاميّة نفسهاء ويُرجعه بعض 
المؤرّخين والمستشرقين ال عصور الجاهليّة. حبّى قيل إِنَّ عنترة العبسي , نفسه 
نظم 0-6 والشيء الأكيد أنَّ العرب في الأندلس عرفوا هذا النوع من الشّعر 
فنظمودة وكنيوا فيه الدواوين» وكان ابن قزمان أشهر زجاليهم. يقول ابن خلدون : 
«ولما شاع ف فن التوشيح في أهل الأندلس., وأخذ به الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه 
وترصيع أجزائه. نسجت العامّه من أهل الأمصار على منواله. ونظموا في طريقته 
بلغتهم الحضرّية من غير أن يلتزموا فيها إعرابً واستحدثوه فنا سمّوه بالرّجلء 
والتزموا النظم فيه على مناحيهم إلى هذا العهد. فجاؤوا فيه بالغرائب». واتسع فيه 
للبلاغة مجال بحسب لغتهم المستَعغجمة. وأوّل من أبدع في هذه الطريقة الزجليّة 
أبوبكر بن قزمان. وإن كانت قيلت قبله بالأندلس» لكن لم يظهر حلاهاء ولا 
انسكبت معانيهاء واشتهرت رشاقتها إلا في زمانه . وكان تعهد المللميق. وهو إمام 
الزجالين على الإطلاق)2"20 . 

والرّجل» لغَهَّء الصّوتَء وريّما سمو به لملازمته الغناء» وأما أوزانه فمنها 
ما هو على بحور الخليل» ويُسمّى الشعر الزجليّ »كقول |ازجليّ الأندلسيّ مَدْغْلَيِس 
يصف روضة : 


,. ابن خلدون: المقدمة. ج 237 ص ”3ل‎ )١( 


زمم سس سس الؤجل 


8. 


ورذاة ‏ دَق يَنْرَِلَ وشعا الْمْسٍِ يَعِْرت 

بالنيناك تشرت وسكر والسطيسور ترف ره 

والفصول تعطف إلينا كت تستحييئ وَتَهُربٌ 

وكيا تأ عوهان بعلن بحور الخليل . والظاهر أن أوزان الزَّجل تطوؤرت من 
الأوزان الخليليّة. يقول صفي الدين الحلّي : «وأوّل ما نظموا الأزجال جعلوها 
قعاند مقمية 01 وأباناً مجرّدة في أبحر عروض العرب بقافية واحدة كالقريض, لا 
يغايره ب بغير اللُحن واللفظ العامّيّ, وسَمُوْها القصائد الرَّجليّة . فإذا حكم عليهم فيها 
لفظة معربة» #الطوا فيها بالرمطاج في اللّفظ والحيلة في الخطء كالتنوين» فإنهم 
يجعلون كل منون متصويا أبداء ويكتبون اللفظة بمفردها مجرّدة من التنوين» 
وبعدها أ لف ونونً. مثل أن يكتبوا «رجلا» على هذه الصورة «رجل ان»., وكالمدٌء 
فانّهم إذا عل وأ إلى لفظة «إحياء» كتبوها «إحياي». ولفظوا بها كذلك)20. 

وللشيخ أبي عبد الله د علض في ديوانه ثلاث عشرة قصيدة على أوزان 
العرب . ومنها قصيدة على بحر المديد مطلعها 
مَضَى عَنْي من نحبوا ودع ولهيبَ الوق في قلبي قد أومٌ 
لدورابت كنت كن نشياعوا بالعَيّن ‏ هوُمَ ندري أن روحي نشيع 

ومنها قصيدة على بحر الرمل مطلعها : 


ع 5 هسم اس مه 3 2 2 2 8 2 0 
أناتاين من هوى يا مسلمين ‏ ربي يجعل قلبي في يد امين 
وأكثر الشعر الشعبيّ اليوم خارج أوزان الخليل» ويقوم على نظام المقاطع 


الصّوتيّة9؟2, وأوزائته عند بعض الباحثين ستة عشر ونا 


. ١4 صفي الدين الجنّيّ : العاطل الحالي والمرخص ااغالي . ص‎ )١( 

(1) يقصد بالمقطع الصوتي ما يقابل الكلمة الفرنسيّة ء5هااوة. أي ما يُلفظ به صوتاً واحداً سواء أكان 
مُوْلّقَا من حرف واحد متحرّك نحو: (ب)اء أو حرفين ثانيهما ساكن مذّ. نحو: «في) أو من ثلاثة 
أحرف ثانيهما حرف مد وثالثها ساكن. نحو: «بابٌ). فكلمة «ضروري» مثلء مُؤْلّفة من ثلاثة 
مقاطع صوتية» هي : ض روري. 

(؟) راجع منير الياس وهيبة الغساني: الزجل. ص 88-77. 


الوؤغل عت ب شح ست /اأه ‏ 
أمّا من ناحية القافية» فقد تفن الزجَالون في تنويعها وتغييرهاء وأكثر الزجل 
يمكن رده إلى الأنواع التالية : 
١‏ - نوع يتألّف من أربعة أشطر تَتّحد فيه القافية في الشطر الأول والثاني 
والرابع. ويمكن تمثيله بالمخطط التالى : 
أ المع يي يخ سحت 
7 الت ا 0 
ومنه قول الشاعر: 
ولك خبروني 00 شفافك در و الدّني والحبٌ قات 0 
ا و أشطر ع الشطر الأول والشطر الثالث في 
القافية. ويتّحد الشطر الثاني والرابع في قافية أخرى. ويمكننا أن نمثّله بالمخطط 
التالى : 


0 و 2 5 ِه . 2ه 3 ٠.‏ 0 
وتاعيونا تطفي هالجمر بيدفق من سحرا شلال 
“- نوع يتألّف من أربعة أشطر تَتّحد فيه القافية في الأشطر جميعاً. وغالباً ما 
يكون ذلك في أوائل القصائد. ويمكننا أن نمثله بالمخطط التالي : 
أ أ 
]| 


أَعِد بيوت مع قِصدان ‏ أخبركم بما قد كان 


اي ب ب بحب لزه 


كبن التلفل وائننا شهديران". «١‏ واصبح حلدي كالب ركان 
- نوع يتألّف من أربعة أشطر تتحد فيه القافية في الأشطر الثلاثة الأولى» 
وتعود قافية الشطر الرابع إلى قافية اللازمة . وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً» كما في 
«العتابا». و «الميجانا», و «الأبوذية». وغيرها. ويمكننا أن نمثله بالطل التالي : 


2222-2-22 00222] 
ايلم لل ا نكا 
ومثاله قول الشاعر من قصيدة مطلعها ذكرناه ف في النوع 6 
ا يد كنا 
فلك يننا نرقنوف ولا تتانق. تلاك “إنهه: مرافيسي 
نتائله غلك الاسام تفي ” افق أنه +«عشيتان 
ا 
مدان اللتطلة 0 ل والغد تتجيهيا الرحمن 
ا« ش 
قللف: لماه أننا أراعيك وصسعنة الياتن امقحة فتك 
روح لغيري ممتتسيباة والترسضي اتليلة حسجيان 
وللزجل فنون عدّة تختلف باختلاف المناطق العربيّة» فالعراقيون ينظمون فيه 
«القوما) . و«الكان وكان». و«البغدادي». و«الأبوذيّة). و «العتاباء. وينظم 
اللبنانيون فيه «العتابا» .» و «الميجانا». و«القزادي», و «الموشح». و«القصيد» 
و«الشروقي». . وينظم المصريون «الحجازي» , و«الحماق». 
وقسّمه بعضهم إلى أربعة أقسام. يُفرّق بينها بالمضمون لا بالأوزان» فلّقب 


الزحافات والعلل ب 6858” 


ناا تضمّن القزل والسيك الخسري :والزغيرئ03): زجنلا» وما تضمن الهزل 
والخلاعة والإخماض””" بِلَيْقاّ وما تضمّن الهجاء والثلب قرقيّاء وما تمن 
المواعظ والحكمة مكفراء ولقه مق من تكفين الدئوب: 


الرّحافات والعِلّل 

الزّحاف تغيير يطرأ على ثواني الأسباب0"دون الأوتاد». وهو غير لازم 

بمعنى أنَّ دخوله في بيت من القصيدة لا يستلزم دخوله في بقيّة أبياتها . وهو يصيب 
8 (أي التفعيلة) حَشُواً” “كان هذا الجزء. أم عروضاً0©» أم فيرباً"©. 

والعروضيون يربطون الزّحاف بالتفعيلة لا بالبيت الشُعريّ» لذلك جعلوا 

34 للبسيط. والرُجزء والمتسرح» والسريع.ٍ مثا تفعيلة هي 0 0 
اتيك بجح تعر عامة ع للم نْ» التي تختلف عن الأولى في أنها 
تتألّف من سّيين خفيفين (مْسُ + لُنْ) بينهما وتد مفروق (َِفْم) في حين تتالّف | 
الأولى /من بفيميق لخقيتين ونش + انك وذتتها نونك تمع (علن) ويم أن الزّحاف 
للا يدحل الود المشكررفة قالفاء التي هي الحرف الراخ أي «مُسْتَفْعِن) َعْتَبر ثاني 
سبب. ومن م جاز طيها0, ٠‏ فتصبح التفعيلة «مفاعِلنٌ»» لكنها عقر وشظط وتد 
مفروق في «مُسْتَفُعٍ لَنْ» لا ثاني سببا ع ولذلك له يجوز ا وهذا الفرق 


(1) ما يقال في وصف الزهر, والحدائق, والمياه وما إليها . 

فم الأنس والمتعة. 

(") يكون السبب إمّا خفيفاً مؤلّفاً من متحرّك فساكنء مثل: «لَنْ» (/6)» وإمًا ثقيلاً مؤلّفاً من حركتين» 
مثل : «مَعٌ» (/). 

(4) يكون الود إمَا مجموعاً مؤلّفاً من مترّكين فساكن. مثل: «لَعَمْه (//0» وإمًا مفروقاً مؤلقاً من 
متحركين بينهما ساكن, مثل : «نِعُمَ) (/9/). 

(5) الحشو هو كل تفعيلات البيت ما عدا آخر تفعيلة من الشطر الأول والشطر الثاني . 

(5) العروض هي التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت. 

(/7) الضرب هو التفعيلة الأخيرة من الشطر الثاني من البيت. 

2 الطي هو حذف الحرف الرابع الساكن من الجزء (التفعيلة) . 


همس .5د ب الإزحافات والعلل 

بوضح لغا كيك أن السووف اب وترون ويل لتقيف ولمع ا ل 
«مستفعٍ ْنّ) لا «مُسَتَفْعِلن). 

والزّحاف ينحصر فى تسكين المتحرّك, أو حذفه. أو حذف الساكن. وهو 
نوعان : 

١‏ - مُفْردء أو بسيط وذلك عندما لا يكون فى التفعيلة سوى تغيير واحد. وهو 
ثمانية أنواع : ْ 

أ الخبن, وهو حذف الثاني الساكن من الجزء. ويدخل التفعيلات الخمس 
التالية : 


وو مهم #مى 


واس ان ال «مُتَفْعِلن) : وتلق إلى تأنه ؛ وذلك في البسيط. 
«فاعِلْن» 5 فتصبح فتصبح «فَعِلْنُ)» وذلك في الودلن: والمديد,. والبسيط. 
والمتدارك . 
- «فاعلائنُ»» فتصبح «لَعِلائنُ». وذلك في المديذ, والرمل. والخفيف» 
والمجتثُ. 
- «مُسْتفْع_ َنْ)» فتصبح 5 فتصبح «متفعٍ ل وذلك في | الخفيف» والمجتّث . 
- «مَفُعولاتٌ»» 3 «قغولات». وذلك في السَرِيعء والمنسرح» 
والمقتضب. 
- الإضمار. وهو تسكين الثاني المتحرّك من الجزء ولا يدخل إل تفعيلة 
واحدة هي «مُتَفاعِلْن»» فتُصبح (مُسَتَفْعِلُن) . ولا يدحل إلآ توا وعدا هو الكامل . 
ج - الوَقُصء وهو حذف الثاني المتحرّك من الجزء. ولا يدخل إلا تفعيلة 
0-6 هي «مُتفَاعِلْن». 58 فتصبح «مَفاعِلُن» . ولا يدخحل إلا ع واحداً هوالكامل. 
د الطي. وهو حذف الرابع الساكن من الجزء . ويدخحل التفعيلتين 
التاليتين : 


الزحافات والعلل ------ 865 


3000 فتصبح (مُسَتَعِلْن)» فتنقل إلى «مفْتَعِلْن )» وذلك في البسيط. 
والسريع. والمنسرح. والرجز. والمقتضب . 

نض لاحية فتصبح وتات وذلك في المنسرح» والسّريعء 
والمقتضب . 

ها القبُضء. وهو حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلتين التاليتين: 

فْعُولْنَ» فتصبح «فعول»» وذلك في الطويل. والمتقارب . 

- «مَفَاعِيْلن»» فتصبح «مَفاعِلن»» وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 

و-العَقل:ء وهو ذف الحرف اللخامس المتحرّك من 'الجزء. ويدحل 
«مفاعَلئن». فتصبح «مُفَاعَلئَنَ ». وتنقل إلى «مفاعِيلنٌ). وذلك في الوافر 

ز العَضَبء وهو تسكين الحرف الخامس المتحرّك من التفعيلة ويدخل 
«مفاعَلينٌ» ف: فتصبح «مُمفاعَلئنُ»» وتنقل إلى «مَفاعِيْلْنٌ)» وذلك في الوافر. 

ح ‏ الكفث. وهو حذف الحرف السابع الساكن من الجزء. ويدحل 
التفعيلات الأربع التالية : 

- «مفاعِيلنٌ»» فتصبح «مَفاعِيلٌ». وذلك 5 ازج والمضارع ء والطويل. 

«فاعلائن)» فتصبح «فاعلات»» وذلك ف المديد. والزمل, والخفيف. 

- «مُسْتَفُع ْنا فتصبح 9 فتصبح «مستفعٍ ل وذلك في الخفيف, والمحستة. 

- «فاع لاتنه. 3 «فاع لات وذلك في المضارع . 

١‏ - مزْدَوجء أو مركن وذلك عندما يكون في التفعيلة أي : الجزء) 
زحافان. أي تغييران. وهو أربعة أنواع : 

أ الخبل, وهو حذف الثاني والرابع الساكنين من الجزء « افيا نقد 
اجتماع الخبن والطيّ (الخبل - الخبن + الطي). ويدخل سملن ٠‏ فتصبح 


لاه الزْحافات والعلل 


(مَتَعِلن) , وذلك في البسيطى والرّجزء والمنسرح. والسريع 

ب - الخَزْلء وهو تسكين الثاني المتحرّك وحذف الرابع الساكن من الجزء 
(التفعيلة)» أي 0 الإصهاز والطي (الخزل - الإضمار + الطي ) . ويدخل 
«متَفاعِلن»» 5 فتصبح «مُتَفْعِلُن) ؛ وتنقل إلى «مُفتَعِلن ): وذلك في الكامل . 

0 ج - الشّكلء ل ل اد من الجزءء أي هواجتواع الخين 
والكفث (الشكل - الخبن + الكفّ). تفل «فاعلائن», فتصبح «فعلات 
وذلك فى المديد. والرّملء والخفيف. والمجتثٌ . 

د النقصء. وهو تسكين الخامس وحذف السابع الساكن من الجزء. أي هو 
امام العصب والكفف (التقصى - العصب + الكفٌّ). ويدخل «مُفاعَلَئن). 
فتصبح «مفاعَلتٌ» ل إلى «مفاعِيْلُ» . وذلك في بحر الوافر. 

ا تك 

وثمة زحاف يُصيب العروض والضرب فَيّلتَرْمم في القصيدة بكاملها. ويُسمّى 
«الرّحاف الجاري مجرى العلّة». وهذا الرّحاف قد يكون وحده فى التفعيلة, وقد 
يصاحبه نوع من أنواع الزّحاف. وأنواعه هي : 

أ- الخين (حذف اكاي اكاك في بعض أنواع المديد بمصاحبة 
الحذف227) ٠‏ فتصبح فيه «فاعلائن) في كل من العروض والضرب «فعلاى. وتنقن 
إلى «فَعِلن», ويصبح وزن المديد من هذا النوع : 


الات قافر قمككة: :فنفتلاية. فاساة ت: 


وكذلك في عروض وضرب بعض أنواع اللبسيط. ٠‏ فتصبح فيه «فاعِلن» : 
«فْعِلْنو, ويصبح وزن البسيط هكذا: 


. هو إسقاط السدن الخفيف من آخر التفعيلة‎ )١( 


الزحافات والعلل غ560 


وكذلك. أيضاًء فى عروض وضرب مخلّع البسيط”'' مع القطع”"©. 
الوزن : 
مُسْتَفْعِْنْ فاِلُن فون مُسْتَفُِْن فاِأن فَعُملْنْ 
وكذلك» اها في عروض مجروء الخفيف29 وضربه. وذلك بمصاحبة 
ار ا السبب الخفيف 0 ع وزنه : 


وكذلك». 0 في عروض 001 وضربه. وذلك 58 الترفيل 
(زيادة سبب خفيف2220 على ما آخره وتد مجموع) ”22 ويصبح الوزن : 
فاعِلُنُ فاعِلُنْ فَايِنْنْ نَلائُنْ فَععِلْنُ فاعِلْنْ فاعِلنْ فهلاتنْ 
- القبض (حذف الخامس الساكن) في عروض الطويل وأحد أضربهاء 
5958 (تسكين العايت المتحرّك) في نوع من عجري مجزوء 
الواف 9) ٠‏ فتضبح «مفاعَلئن»” ار إلى امار ويصبح الوزن : 
)١(‏ أصله في الدائرة: 
مَستِفْعِلن فاعكة تفيل مسجلل افتافيلة متيس مل 
)١(‏ هو حذف ساكن الوتد المجموع وإسكان ما قبله. 
زه 00 
5( وفك قافن كور فاق مراك 
(0) أي : متحرّك فساكن . 


(1) الوتد المجموع هوما تألّف من متحرّكين فساكن . 
(0) وزنه : 


قاد ةد لفاغ 1 د 0 لش 
(8) أصلها: مُفاعَلَئنْ . 


4 الزحافات والعلل 


- الإضمار (تسكين الثاني المتحرّك) بمصاحبة الحذّذا'' في ضَرب بعض 
أنواع الكامل. قتصبح «متفا» ”2 ل إلى دمَعْلنُو ويصبح الوزن: 

ه- الطيّ (حذف الرابع الساكن) بمصاحبة الكسّف (حذف السابع 
المتحرّك), أو الوقف (إسكان السابع المتحرّك) على عروض السريع وضربهء 
فيصبح وزنه بعد دخول الطى والكسف: 

فيان قعل فاعان شان ملعل فامفاندم 

م م ا 

3 2 -6 #هى تت 3 2 ده #ةى تت 

وكذلك يدخل اس على عروض شع وضربه» فتصبح «مُسْتَعلُنْ 290 

إلى إلى «مَفتَعِلن». ويصبح وزن البيت: 

مَسْفعان منشولات ممتفلن متشفلن متقولات مفتفلة 

وكذلك. أيضاًء في عروض المقتضب وضربه» ووزن المقتضب المستعمل 

ويصبح ضربه 000000 الطي : (مُسَيَعِلْن)» وتتقل إلى 
«مفْتَعِلْن ». ويصبح وزنه : 
و الخْبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين) بمصاحبة الكسف (حذف السابع 


(1) الحذذ هو حذف الوتد المجموع . 

(0) أصلها : ماعن . 

(5) أصل «فاعِلُن في العروض والضرب «مَفْعُولاتٌ . 
(5) أصلها: «مُسَتَفْعِلُن . 


الزحافات والعلل ف ذ” 


المتحرك) على تفعيلة عروض السريع وضربه. فتصبح «مُعلاه20. وتُنقل إلى 
«فعلن). ويصبح الوزن : 

ل 

تن نا نا 
والعلّة تغيير يطرأ على الأسباب والأوتاد من العغروض أو الضرب من البيت 
9 5 5 2 3 5 5 

0 وهي 0 غالباء بمعنى أنها إذا وردت في أول بيت من القصيدة. 

د ا 

١‏ الرّحاف يختصٌ بالأسباب("2, أمّا العلّة فتدخل الأسباب والأوتاد2©. 


الزّحاف يدخل الحشو(»: والعروضء والضّربء أما العلّة فلا تدخحل 
الحشو بل العروض والضرب . 

27 الرحاقه إذا عرض» الا يلزم , غالا وإذا لزم سمي «زحافا يجري 
مجرى العِلّقَو أما العِلّة فإذا عَرَضْت لزمت. غالبا وإذا لم تلزم معي دعلّة 
تجري مجرى الرّحاف». 

والعلل قسمان : 
١‏ عِلَل بالرّيادة: لا تدخل غير الضَّربِء والضرب المجزوء خاصّةء وتكون 
بزيادة حرف أو حرفين في آخجر التفعيلة» وهي أربعة: 


(١)أصلها‏ «مَفْعولاتٌ) وتصبح بعد الخبل: «مَعُلاتُي وبعه الكسف : (مُعَلا). 

() السبب إما خفيف يتألف من متحرّك فساكن» وإمًا ثقيل يتألّف من متحرّكين . 

() الوتد إما مجموع يتألّف دن متحركين فساكن» وإما مفروق يتألّف من متحرّكين بينهما ساكن . 

ر؛) الحشو هو كل تفعيلات البيت الشُعريّ ما عدا تفعيلتي العروض (آخر تفعيلة الشطر الأوّل) والضرب 
(آخر تفعياه ا'شطر الثاني) . 


١5لا‏ 5د الإحافات والعلل 
أ الترفيل» وهو زيادة سبب خفيف على الوتد المجموع في آخر الجزء 
(التفعيلة). ويدخل : 
- «متَفاعِلْن)» ف فتصير «مُتَفاعِلائنْ)» وذلك في مجزوء الكامل . 
- «فاعِلن»» فتصبح «فاعلائنٌ», وذلك في مجزوء المتدارك . 
ب - التَذْييل أوالإذالة» وهو زيادة حرف ساكن على الوتد المجموع في آخر 
الجزى. ويدخل : 
- «مُتَفاعِلْنٌ»» فتصبح «متفاعلان»» وذلك في مجزوء الكامل . 
دفاعِلنٌ» بيه «فاعلان»» وذلك في مجزوء المتدارك . 
- «مُستَفعِلن) ٠‏ قتصبح «مُسْتفْعِلان» وذلك في مجزوء البسيط. يرفي 
الجن على قِلَّهَ وغالة يفف الجر دي 
ج - التشبيغ أو الإسباغ . وهو زيادة حرف ساكن على السبب الذفيف في 
آخر ا ويدخل «فاعلائنٌ)» فتصبح «فاعلاتان»» وذلك في مجزوء الرمل . 

د الخَرْم هو «زيادة من حرف إلى أربعة حروف في أوؤل الصَذْر غاا. 
وقد يكون في أول الشطر الثاني ء لكن بحرف أو بحرفين» وإلا اعثبر ا . قال 
0 «وليس الخزم» 00 بعيب » لأنّ | أحدهم نما يأتي بالحرف زائداً 

فى أول الوزن. الم يفسد المعنى . ولا أخْل به ولا بالوزن. وريفنا حاء 

لحري والثلاثة, ولم را بأكثر من أربعة أحرف»< 0١‏ وهو مأخوذ من خزامة 

الناقة أو البعير» وهي حلقة من الشعر توضع في ثقب أنف البعير يُشَدَ بها الزمام . 
ومن الخزم بحرف واحد قول الخنساء ع رمن ن البحر البسيط) : 

] قذىٌ بِعَيْنِيِك ُ يجالعين عوار 1 وفيت إذ خلّت من أملينا اندر 

فزادت ألف الاستفهام , ولو أسقطتهاء لبقى المعنى ب وكذلك 

الوزن. ش 1 


.١1١ ص‎ ١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 


الزحافات والعلل 857 


ومن الخزم بحرفين ما أنشده الزجاج (من الكامل) : 

بم 5 2 مه 5 م > رب م مم 2 3 0 
[يا] مَطَرٌ بن خارِجَة بن مُسْلِم إنني2 الجفى. وتغلقٌ دوني الأبواب 

فزاد ويا»» ولو حذفهاء لبقي المعنى مستقيماء وكذلك الوزن. 

ومن الخزم بثْلانُةِ أحرف قول حسّان بن ثابت (من الطويل) : 
ل #6 مس عومدمم شوم 0 ل مدي ان 58 . 
[لقذ] عجبت لقومٍ اسلموا بعد عِزْهم إمامهم للمنكرات وللغدرٍ 
0 
[الشْدُذ] خموار يح نندت فَإن اا 52-5 
ولا تَجُيَحَ التتلرفه إإذل لحيل امعا سينا 

حيث زاد أربعة أحرف «اشْدُدْ». وهو أقصى ما يزاد في أول البيت. 

ومما جاء فيه الحَزْم في أوّل عجز البيت وأو صدره» وهو شاد جذدّاء قول 
طرفة بن العبد (من المديد) : 
زَمَلْ] دون إِذ : تشباتل تلكم [إذ) لا عد فيا 001 

قال عبد الكريم بن إبراهيم: «مذهبهم في الخزم أله إذا كان البيت يتعلّق 
بما بعده وصلوه بتلك الزيادة بحروف العطف التي تعطف الاسم على الاسم 
والفعل على الفعل, والجملة على الجملة)”2 . 

ويرى بعضهم أن الخزم ظاهرة غريبة ة ولعلّها من اختلاف الرّواة فهو «زيادة 
لا مبرر لها لأنها تأتي , كما يقول الررقرو مسيم حذفهاء وعداء وَخدف 
كاف ب ليحمل الشباعو عل إسقاطهاء فكيف إذا 57 إلى ذلك أنها تخرج بالبيت 
على وزنه المعروف وَلخية المألوف؟,7©. 


)١(‏ البيت في ديوانه غير مزيد لا ب «هَلُ», ولا ب «إذهء وهومن قصيدة مطلعها: 

أقجاك الرُيِعٌ ام قِتَمَُهُ أُمْ ‏ رَمادٌ دارس ‏ حممة 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ ص .١57‏ 

() عبد الحميد الراضي : شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. ص 1١‏ . 


5 دل الزحافات والعلل 

قال السّراجٍ الورّاق (من ملّع البسيط): 
وفال قال لي: ومِثْلِي يُرْبَعُ في بثل ذالمئاة 
لخر الفجره تلك حصي شاد تن مشر ان 

” - علل بالتقصء. تدخل على الضروب والأعاريض» المجزوء منها والوافي 
على السواء. وتكون بنقصان حرف أو أكثر من العروض والضرب أو إحداهماء 
واحانا لابرد البحر إلا بهذا النقصان كما في الوافرء وهي إحدى عشرة عِلَةَ : 

- الحَذْفء وهوإسقاط السّبب الخفيف من آخر الجزء ويدخل: 

- (فَعولن)» 5 فتصبح «فَعو)» وف إلى «فعَلٌو. وذلك في المتقارب . 

- مَفاعِيلُن»» قَتُصبح «مفاعي». و«يَنقَل إلى «فَعونُن». وذلك في الطويل» 
والهرج . 

- «فاعِلاينٌ»» فتصبح «فاعلا). وتنقل إلى «فاعِلن». وذلك في المديدء 
والرمل. والخفيف. 

ب القطف. وهو إسقاط السبب الخفيف من آخر الجزءء وإسكان 
الخامس المتحرك (القطفت» الحذّف + العصب). ويدخل «مفاعَلَتنُ)» فتصبح 
«مفاعل»؛ وتنقل إلى «فَعُولنَ» وذلك في الوافر. 

ج - الحَدّ أو الحذذ وهو حذف الوب المجموع من آخر الجزء. ويدخل 
«مُتفاعِلن» , 4 فتصبح «متفا», وتنقل إلى «فَعِلْن», وذلك في الكامل . 

د- الصُلُم: وه وحنذف الوه المفروق عن آخير الحدره» ويشهسل 
«مَفْعُولاتٌ)» فتصبح «مَفْعُو وتنقل إلى «فَعْلنو وذلك في السريع . 

ه ‏ الوقف. وهو تسكين السابع المتحرّك من الجزء. ويدخل «مَفْعُولاتُ» 
)١(‏ ويرى بعضهم أنه حذف السبب الثقيل من «مفاعَلَتنٌ». أي حذف العين واللام» ٠‏ فتصبح «مُقَائني 


وتنقل إلى «افَعولُن) . وقد رفض هذا التعريف أكثر العروضيين» إذ يترتبٌ عليه ألا تكون العلّة في 
آخر الجزء (التفعيلة) . 


الزحافات والعلل ب 558 
قتصبح «مَفْعُولات». وذلك في السّريع» ومنهوك المنسرح 

و - الكسشف, أو الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك. ويدخحل 
«مُفْعولات». فتصبح «مَفْعولا». ويْقَل إلى «مَفْعُولُنُ». وذلك في السريع. ومنبوك 
لسر عه 

دح القضرء وهو تدك ساك الشبتق الحفيق وتسكين سمسرك« 
ويدخل : ش 

- «فَعُولُنَ»» فتصبح وغول وذلك في المتقارب . 

- «فاعلائنُ»: فتصبح «فاعلاث». وذلك في المديد. والرمل. 


- «مُستفُع لني 5 فتصبح فتصبح «مُسْتفْعٍ ل وتنقل إلى «مَفْعولن وذلك في 
مجروء الخفيف . 


ه ‏ القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع في آخر التفعيلة وتسكين ما 
قبله 29 ويدخل : 

- «فاعِلنٌ». فتصبح «فاعِلٌ». ونتشل إلى «فِعْلن». وذلك في البسيط. 
والمحدّث. 

- «مُتفاعِلْنٌ »» فتصبح ا وتنقل إلى «قعلائنٌ», وذلك في الكامل . 

- «مُستفعِلن)» فتصبح «مُمْتَفعِل)» 0 إلى او وذلك في الرّجَز. 

ط ‏ البترء هوإسقاط السبب الخفيف من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 


)١(‏ يرى بعضهمٍ أنه إسقاط المتحرّك عن السبب الخفيف. وبه لصخ «فاعلائنٌ» : «فاغِلان» «وفعولّن»: 
«تَعون». وتتقّل إلى «فعول», و «مُسْتفْع_لُنْ: «مُسْتَفْع نه وتثقل إلى «مَفْعُولن». وقد رفض أكثر 
العروضيّين هذا التعريف. لأنه يجعل العلّة في غير آخر الجزء (التفميلة): 

(5) يرى بعضهم نه إسقاط متحرّك من الوتد المجموع, وبه تصبح ماعن : «فاعِن» أودفالْنْ»» وتُنقل 

إلى «مَعذُن». وتصيجٍ به لني : «ستَفاعِن» » أو تمان وتنقل إلى دجلائن». رنضيع به 
«مُسْتَفْعِلُن: «مُسْتَفْلنُو أو «مُسْتَفْعِنُ». وتثقل إلى «مَفْعُولُنُ». وقد رفض أكثر العروضيّين هذا 
التعريف, لأنّه يجعل العِلّة تقع في غير آخر الجزء (التفعيلة) . 


ل هك الزحافات والعلل 
المجموع وتسكين ما قبله (البتر - الحذف + القطع)» ويدخل : 
50 فتصبح «فَعغ) وذلك في المتقارب . ش 
«فاعلائن»» فتُصبح «فاعِل». ونا" إلى «فَعْلن». وذلك في المديد. 
التشعيد وهو حذف الحرف الثاني أو الأول من الوتد المجموع. 
ويدخل : 


- «فاعلائن»» نصح «فاعائن»» أو «فالائن», تقل إلى وان وذلك 
في الخفيف .2 والمجتثٌ . 


4 
«فاعِلنُ». فتصبح «فالنَى أو «فاعن)» ل إل «فَعْلن» وذلك في 
المتذارك . 
- الخَرّمء وهو إسقاط الحرف الأوّل من الوتد في أوّل الجزء من أوّل 
البيت» ويدخل : 57 
- فون فتصبح «عولن) فل كل لي «فُعلن وذلك في الطويل» 
والمتقارب . 


- «مُفاعَلئنَ)» 3 فتصبح «فاعَلتن»» وتنقل إلى «مُمْتَعِلْن 1 وذلك في الوا 
ماعن فتصبح «فاعِيلنٌ»» وتنقل إلى «مَفْعُولْن)» وذلك في 1 
والمضارع . ١‏ 2 

ولا يدخبل الخرم إلآ التفعيلات الثلاث السابقة20©, لأنهاء دون غيرهاء 
مبدوءة بوتد مجموع . ولذلك خطىء ابن دريد خين مَثُل للحْرّم بقول عنترة : 

لأن ال من الكامل. 0 تفعيلاته ااانه ولق امدؤةة: بسني 
ثقيل ‏ اننا دَخلها الوقص (حذف الثاني المتحرّك). فأصبحت «مُفاعِلْنٌ) . 


)١(‏ وقال بعضهم بدخوله على المنسرح بعد ين اراد اتتصييع ١مُسَتَفْعِلنٌ‏ ) : «فاعِلْن». وقيل : نه يدخل 
على المقتضب بعد دخول الرزتحاف عليه وهو شاذ جذا. 5 


الزحافات والعلل 7 
وللخرّم أساء تختلف حسب التفعيلة. واختلاف هذه من حيث سلامتها 
وزحافها ونوع هذا الزخاف. فالخرم 0 
ْمأ إذا دخل «فَعولُنُ» السالمة2. فتصبح «عُونُنُ». ويتقَل إلى «قَغْلُنُو 
وذلك في المتقارب» والطويل . 
ا إذا دخل على «فَعولُن) المقبوضة("2. فتصبح «عُول» وق إلى 
«فَغْل». وذلك في المتقارب , والطويل . 
- خَرَما إذا دخل «مَفاعِيْلُنَ» السالمة. فتصبح «فاعِيُْنُ». وتتْقَل إلى 
«مَفُعولُن», وذلك في الهزجء والمضارع . 
- شَتْرأَء إذا دخل «مَفاعِيْلُنَ» المقبوضة. فتصبح «فاعِلُن». وذلك في 
الهزج. والمضارع . 
خَرَبا إذا دخل «مفاعيلن» المكفوفة0©, فتصبح «فاعيلٌُ». وتنْقّل إلى 
«مَفْعُولٌ» 6 في الهزج. والمضارع . 
عَضباء إذا دخل «مفاعَلَدَنَ» السالمة . فتصبح «فاعَلئّن» . وتُْقَل إلى 
لماز . وذلك في الوافر. 
عَقصاً. إذا دخل 0 المنقوصة”؟». فتصبح «فاعَلْتُ». ويُنْقَل إلى 
501 وذلك ذ في الوافر 


يا إذا دخل «مُفاعَليْن» المعصوبة 200 فتصبح «فاعلتنٌ»)» وتنقل إلى 
افونا وذلك في الوافر. 


)ا ي التي سلمت من الزحاف. 

)١(‏ أي التي أصابها القبض. وهو حذف الخامس الساكن. 

() أي التي أصابها الكفّ. وهو حذف السابع الساكن. 

() أي التي أصابها النقص. وهو إسكان الخامس المتحرّك وحذف السابع الساكن. 
(0) أي الع لتي أصابها العصب. وهو إسكان الخامس 'المتحرٌّك . 


بوك ب الزحافات والعلل 

جَمَماًء إذا دخل «مُفَاعَلَيُنَ» المعقولة"2» فبصبح «فاعَتَن»» وتنقل إلى 
«فاعِلنٌ»» وذلك في الوافر. 

وما يدخله الخرم يُسَمَى دمُخر ومو وما لم الله ينه «موؤفورا» . 

ومن أمثلة الحرّم في بحر الطويل قول المرقش الأكبر: 
هل يَرْحِعَنْ لي لِمْتي إن خضْبتهَا الى عَهِدِها قبل المشيبٍ خضابها؟ 

فالبيت يبدأ ب هُولْن». والأصل في بحر الطويل أن يبدأ ب «فعولنٌ»» ولو 
قال الشاعر: «وَهَلٌ. . .» لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر الوافر قول الحطيئة : 
إدْنَزَلَ المع بدارٍ قَرْم تَجَنْبَ جار بَيْبِهِمٌ الشماء 

فالبيت يبدأ ب دفاعلتن»» أو «مُمْتَعِلْن ٠‏ » والأصل في بحر الوافر أن يبدأ 
ب دمفاعَلتنٌ». ولوقال الشاعر: تون نزل4) لما كان في البيت خرم . 

ومن أمثلته في بحر المضارع» قول الشاعر: 

اك ل ان 5 
سوفٌ اهدي لسلمى ثناءَ ‏ على ثناءِ 
ولو قال الشاعر: «وسوف». أو «فسوف» لما كان في البيت خرم . 
7< عو ٠‏ 0 5 6.7 008 . 

لو كان ابو عمرر أميرا ما رضيناه 

فلو قال الشاعر: «ولو. 60 أو فلو كان. 60 لما كان في البيت خرم . 

ورَبّما وقع الحَرّم في أوْل العَجزه'». وهذا قليل» ومنه قول امرىء القيس 
(من المتقارب) : 
و2 7 7 #2 ع خم ع 2 0 في لع واظشءه 
وعين لها حدرة بدلرة شقت مآقيهما مناخر 


)١(‏ أي التي أصابها العقل. وهو حذف الخامس المتحرّك. 
(؟) هو الشطر الثاني من البيت. 


الإحاقات والعلل غ75 ااام 
وأكثر ما يُحذّف للخرم حرف العطف. كالواوء أو الفاء في مطالع القصائد. 
وقد تحاشاه الشعراء بعد العصور الأولى. وذهب إبراهيم أنيس في كتابه «موسيقى 
الشعر») (ص )"١18‏ في تعليل ظاهرة الخرم إلى 00 خنطاء الرّواة؟ أما اين 
رشيق » فقال: «وقد يأتون بالخرم كثيراً. 0 وقد يقع 
قليلاً في أوّل عجر البيت» ولا يكون. اانا إلا في وتدء وقد أ نكره الخليل لقلته. 
قلم يجزه وأجازه الناس. . وما كانت العرب تأتي به؟ لأنّ أحدهم يتكلم 
بالكلام على أ 500 ليو لا فيصرفه عي الخ 
6د جد ْ 
وثّمّة عِلّل غير لازمة. تقع في بيت من الم لقصيدة ولا تقع في آخر. ويُقال لها . 
«علل جارية مجرى الرّحاف»: كما قيل للرّحاف اللازم «الزحاف الجاري مجرى 
العلل». والعلل الجارية مجرى الزحاف ثلاثة : ش 
أ- التشعيث (حذف أوَّل الوتد المجموع) وذلك عندما يدخل «فاعلائن,9) 
في ضَرّب الخفيف والمجتتُ؛ فمن الخفيف قول عدي بن الرعلاء الغسّاني : 
لَيِسَ َنْ مات فَاسْتَراحَ 007 الال الشك كات الك 
احينا المَيْتَ مَنْ يَعِيْشُ كَيِيْباً كنايا مايه تله الرجناء 
عبا ا الشاعِرٌ الضرّتَ فى البيت الأوّل» ولم يلتزمه في العيت الثاني . 
ومن المجتت قول الرّضيّ | 
ناز التكههة ور كاز ال .. لوت والأكسياد 
حيث شعت الضرب في البيت الثاني» ولم يلتزم ذلك في البيت الأوّل. 
- الخدف (إسقاط السسيت الحفيف)وذلك عددما يذل العروضن الأولق 
من بحر المتقارب «فَعولنَ) 2270 وهذا يبعي أن المتقارب الذي وزله» في الأصل. 
)١(‏ ابن رشيق : العمدة اج اءاص 141-140. ْ 


(١‏ فتصبح لان وتنقل إلى «مَفْعُولْن. 
هه فتصبح «فعوى وتُنقل إلى «فعل». 


لشفت 152 الزحافات والعلل 


«فَعُولْن» مكررة ثماني مرّات.» يجوز في عروضه أن تصبح «فعوء أو «فَعَلٌ». 
فتتناوب مع «فَعولُنُ) في بعض الأبيات» دون أن تلزم إحداهما في العروض . ومنه 
قول المتشّي (من المتقارب) : 
انا بِعِضرٌ من التشمقفاتة. 1ك منعفتين نانتقهما 
نينا سعط ين ال السواد كنرن السات أل انبلا 
وأستود 5 نِضْفه قال لَهُ: نت دز الِدُجى 
حيث نجد 3 عروض البيت الثالث محذوفة بخلاف عروض البيت الثاني 
والثالث. 
- الخْرّم (إسقاط أوّل الوتد المجموع في صدر المصراع الأوّل)» وذلك 
عندما يدخل «فَعُولُنُ» في أوّل الطويلء والمتقارب. ودمفاعِيْلُن» في أوّل الهزجء 
ش والمضارع . و «مُفاعَلتنُ» في أوْل الوافر. 
الخزم » وقلك سبق تفصيل الكلام عليه . 
ا * 
وتجدر الإشارة. أخيرا: إلى أن اللْجوء إلى الزحافات والعال يقذّل مال 
موسيقى الشعره كما أن الكثرة منها تدني الشعر من مرتبة النفرء وتنزل مك فيحته: 
ولذلك من الأفضل تفاديها . 


ب يونت زالسلتئلة 


مع جواز دخولها عليه . راجع: «الزحافات والعلل». و«البيت السالم». 
الث 
هو. فى اللغة. الحبل تُشَدَ به الخيمة. وفي الاصطلاح. مقطع عروضي 
يتألّف من حرفين إِمًا : 
دمت كين سس عندئذ نا تفيل مثل : «لم» 549 ولك (//). 
أوٌلهما متحركء والثاني ساكن 5 كر 3 عندئل» دنا خفيفا. مثل : «وهل» 
(/د دمل (/9) . 


وسُّمّى بذلك لأنه يضطرب كالحبل الذي يرتج . فيثبت مرة ويسقط أخرى. 


السريع 
راجع : «بحر السّريع». 


السّلسلة 


نوع مق 'الشعز العربى المتائن بالعامة: وهو يلظم ...ينين بيتين :ونون 


السلسلة 919/9 


القافية مشتركة في أشطره ما عدا الشطر الثالث. ومن أمثلته المشهورة : 
السخر يعينيكف ما تَحَرّك انال إل ؤرماني من الغرام جارعال 
بااقامة عفن كنا بروفية إتعسان:. ايان عقت نيم البدلال يوامان 
ولم نعرف سبب تسميته بهذا الاسم. ولا بواعث ظهوره. ولااسبب اندثاره. 
ونيا يكون ولد ميتاً» أو احتّضر وهو وليد. ووزنه حسب مثله المشهور الذي 
أثبتتاه : 
وقيل إن وزنه في الأصل هو: 


هة “م هته #اه 


ِلْنْ لان مُسْتَفْمِلُنْ فهلائن ِل فَهِلائُن مُسْتَفْعُِنَ نَهِلائنْ 


ويجور أن يدحل الإضمار «فْمِلْنَ, فد فتصبح فتصبح «فَعُلْنُ) كما يجور أن يدخحل 
الخبن «مُستَفْعِلن  ٠‏ فتصبح «مُتَفْعْنَ» وتتقل | إلى «مَفاعِلن» كما يجوز أن يدخل 
التسبيغ «فَعِلائنٌ) فه فتصبح «فجلاتان» في العروض والضرب . 


ويقول ا أفيس : إِنَّ هذا الوزن اغريب قا وأغرك ما فيه أ أهل 
ع 0 أن قافيته المردوفة تُوجِي بأنّهِ ربا كان 
خ أوزان الشعر العام » وأن الأمثلة المرويّة لهذا النظم , ٠‏ كان ينطق ون اا 
عاميّاء يطيل بعض الحركات», ويقصر البعيض الآخر, وَأنهها زعا ظطم كدر 
من بحور الشعر المعروفة مع النطق بها نطقاً عامُياً, وهو ما جهله من رووا هذه 
الأمثلة من أهل العروض. ومهما يكن من هذا الوزن. فهو وزن لم يقدّر له الشيوع 
والذيوع ., ولا ندري أحذاً من الشعراء قد استساغه ونظم منه. فهوء إن صحت 
روايتهء أحد تلك الأوزان المخترعة التي لا تكاد تظهر في الوجود. حتى تُطوى في 
زوايا النسيان والإهمال. فيعمد إليها أهل الصناعة من العروضيّين بعد زمن 
نشم ونها على الناس كنوع من أنواع الوزن العربيّ للأشعار»2 © . 


.7194- 75١8 إبراهيم أنيس : موسيقى الشعر. ص‎ )١( 


؟/ا؟ لس ب السيئية 
السمط 
هو أحد أجزاء «الموشح» . راجع : «الموشح», الرقم 5. الفقرة «ه). 


السّموط 


رات 
راجع : «المعلقات). 


السّئاد 


هو اختلاف ما يُراعى قبل الرّوىٌ من حروف (الرّدف22» والتأسيس5)) 
والحركات (الإشباع”(". والحذو”*». والتوجيه22). وهو أنواع. وستتناولها 
بالتفصيل في الرقم 5. الفقرة «وه» من «القافية). 


سيبويه 
هو أبوبشر عمروبن عثمان (548١/10لام  18٠‏ ه/3/ام) إمام النحاق 
وأول من بسط علم النحو. وصاحب «الكتاب» وهو أول وأهم كتاب نحوي وصل 
إلينا. كان تلميذاً للخليل بن أحمد الفراهيدي واضع علم العروض والقافية» رتذكر 
له كتب علم القافية آراءً متعدّدة ني القافية» وتعتبره من علمائها. 


1 7 
السيئ 


5 2 5 5 © ىن 2 3 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف السين (راجع: 


)١(‏ هوحرف علّة يسبق الرّويٌّ دون حاجز بينهماء كياء «عويلا» إذا كانت اللام روياً. 

(؟) هو ألف بينها وبين الروي حرف صحيح واحدء مثل ألف «حاجب» إذا كانت الباء روياً. 
(؟) هو حركة الدخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّوي وألف التأسيس) في القافية. 
(5) حركة الحرف الذي قبل الردف. 

(5) حركة الحرف الذي قبل الرّويّ الساكن. 


السينية 7ق" 

الرَويّ). والقصائد السينيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيٌ» ومن أشهرها سينية 

البحتري في وصف إيوان كسرى, ومطلعها (من الخفيف) : 

صنت نفسي عَمَا يدنس نفسي وترَفعت عَنْ دا كل جبس )١‏ 
ويقول المتنبّى في مطلع إحدى سيئيّاته (من البسيط) : 


2 مه 8م موه # 20 1 وي #8 0 3 
اظَبيَةَ الوّخش لَوْلا ظَبَيَّة الانس 2 لما عَدَوْت بِجَدَ في الهُوى تجس ”) 


. الجدا: العطاء. الجبس : الجبان» اليم‎ )١( 


(1) يقول: أيتها الظبية» لولا شبيهتك من الإنس. يعني حبيبته» لما صرتٌ في الهوى منحوساً مَشّؤوماً. 


نكيف الشتر 


هو ناظم اشع راجع : «الشعْر». 


الشاهد 

هو. في عِلْم العروض. البيت الشعريّ الذي قيل في عصر الاحتجاج. أي 
فى العصر الذي سبق منتصف القرن الثانى الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصارء 
وقبل آخر القرن الرابع الهجريٌ بالنسبة إلى عرب البوادي. والشواهد هي التي 
يستند إليها العروضيُون للتذليل على صِحُة فواعدهم + أو هي الأساسن الذي يبي 
عليه العرضيّون قواعدهم. من هنا الاختلاف بينها وبين الأمثلة التي تذكر لتوضيح 
القاعدة, ولا يُشترط فيها أن تكون مقولّة في عصر الاحتجاج . 
الف 

هو حذف الحرف الأول من «مفاعِيْلُنَ» المقبوضة("2. فتصبح «فاعِلْنٌ». 
وهذا المصطلح مأخحوذ من لجر السين وهو قطع عنقا الأسفل . ويكون الشتر 
في الهزج. والمضارع . راجع: «الخرم»ء ووالرّحافات والعلل». و«( سخر 
الهزج). و«بحر المضارع». 


. أي التى أصابها القبض. وهو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة (الجزء)‎ )١( 


الشطر ‏ لللسساا/3 


لَهُ معنيان : 

١-المصرا‏ ؛ أو القسيمء أو النصف من البيت الشعريٌ . راجع : «البيت». 

: -إسقاط شطر بأكمله من البيت. واعتبار الشطر الباقي بيتاً كاملاً. راجع‎ ١ 
«البيت المشطور».‎ 


الشعر 

ث0 و 2 3 

اعطي الشعر تعريفات كثيرة فقال بعضهم إنه «الكلام الموزون المقفى»)» 
وعرّفه اليونانيُون بأنه مركبة يجرّها زوجان من الخيول المُطهّمة هما: المخيّلة 
والشعور» يسبرها رجل حكيم هو العقل قد خرج من مخدعه» وهو قلبه. متحدأ 
- ا 0 5 2 5 
اتحادا اثيريا بشعور آخر هو اللمغمة التى نسميها وزناء وقد ركبا أجنحة الألفاظ ليطيرا 
معامرترفين ررق الفراض الجميل على زهر الرّياض» فيصلا إلى الأسباع بعد أن 

يحدثا في طريقهما أمرائعا عقي في الهواء. ومنها إلى مخادع حر هُنّ علو 

أصحاب تلك الأسماع. ويثيرا ما هنالك من الإحساسات الراقدة» . عد أفضل 
تعريف للشعر قول واتس دانتون في دائرة المعارف البريطانية :«إن الشعر هو التعبير 
الماذيٌ والفنيّ للفكر الإنساني بلغة عاطفية ذات إيقاع» . 

والفرق بين الشعر والنظم هو امتياز الأوّل بالعاطفة, والخيال» والصورة فقن في 
حين تنتظم كلمات الك ابي سات م الموسيقي دون شعور» أو عاطفة. أو 
خيال» أو صورة. فمن الشعرء مثلاء قول أبي فراس الحمداني (من الطويل) : 


أراك عَصِي المع د شِيْمئُْكَ الصَّبْرٌ أُمالْلْهوى نَهىّ مر 


بلى . أنا مُشْتَاقٌ عطي 0 ولكن من له 6 له سسر 
5 ع # طعاهم 000 
إذا الليل اضواني7(') سطت يِل الهوى وَأَذْللْتَ ع من خلائقه الكبر 


. أضواني : اضعفني‎ )١( 


ينها 


ومنه قول مجنون ليلى (من الوافر) : 


م هو غ28 
ا راعذتني يا قلب انسي 


6 ابم # 


فهاأناتاِبٌَعَنْ نحبٌ ليلى 


ومن النظم هذان البيتان (من الرّجِز) : 


قَتَد نَم بن مالك ألْفِيِّه 
في الهَمَرَةٍ 
يقول شوقي (من البسيط) : 
والشعْرٌ إِنْ لم يَكنْ ذكرى وعاطفة 
ويقول الزهاوي (من الطويل) : 
لَقَدُ رض الشعْرٌ الكدروة في الورى 
إذا الشعْرٌ م يَهِرْرْكُ عِنْلَ سماعه 


د تبعت إلره ١‏ 


الشعر الأخيف 


: لزناو اقل كيك بره 3 و 


ا ا لا 
فمالك كلماذكرت تذوب؟! 


اهنا تحوية صرفية 


حو يي ل 


ع ا ا 0 


3 اعدو د 2 و . 4 
او جكمة عت وأوزان 


افيس نه دوع الا خم 


والفنون الشعريّة هي : الشعر التصصيء ا الملحميّ». والشعر 
الغباني. والشّعر التمثيلي أو المسرحيء والشعر الحكمي والتعليمي . والشعر. 
- أغراضه وموضوعاته» ينقسم أفبنانا د منها الشعر السياسي». والشعر 
الوطني, والشعر الغزليَ. والشعر الفخريّ. والشعر 0 
والشعر الهجائي, والشعر الوصفيّ» والشعر الرثائيّ» والشعر الوجداني . . 
الأغراض الشعريّة : وتلك الفنون ليست من منهج معجمناء أمَا أقسام ا 
أشكاله ولغته. ووزنهء وقوافيه. وغير ذلك فسنعرضها في المواد التالية وفي مواد 
أخرى من معجمنا هذا . 


ًَ كن 7 
هو ما جاءت الفائكة واحدة معجمة (منقوطة) وأخرى غير معجمة على 
التوالي» ولعلّهم أخذوا التسمية من قولهم : يف الإنسان وغيره خَيّفاً: كانت 
إحدى عينيه زرقاء والأخرى سوداء كحلاء. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 
مقاماته (من الرَّمَّل) : 


الشعر الأرقط 77 


يي دما لحني الملا 


لا نَفِي العَهْدَ فتشفيني وَل 
ععيةالجور تناح فرعا 


هسم 


في لماهمابنت كرم تختشي 
بن و3 شسية” وارلعنا 
انض دوسا لضن أ حمر 
فتنة صما يُثْنبِي وَصلْها 


خَيَبَدْ كن شجيّسلا 
ا د مك0 
تنيت" اميه نينر انيه 
كل لي عم رين المعفلا 
سُكُرٌ جَفْنِ حُكُمُهُ نَقُضُ الولا") 
تت انحا ني لاد 
في سَوادٍ بَيْنَ مَك في طا09) 
ِئْنَةَ الدَاءِ فَتَبْغِي جرّلات» 


ولايد 


كه غودا فكحت رَمَلااك) 


وراجع : «الشعر الأرقطى و«الشعر الحالي».و «الشعر العاطل»), و«الشعر 


الملمع). 


نواد 

هو الذي تكون حروفه معجمة (منقوطة) وغير معجمة على التوالي , أخذوا 
امعاب رم «ثوب أرقطى أي فيه رقطةء وهي لون مولي من بياض 
وسواد. أو من حمرة ة وصَفْرَةٍ وغيرهما. ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى 


مقاماته (من مجزوء الرمل) : 


ونديم بات عدي 


)١(‏ تثنت: تمايلت. بضة: رخصة لينة. 


مك 8 85 


(1) بنت كرم : خمرة» والمقصود أن جفنها شديد الإسكار حتى أن الخمرة تخاف أن يسكرها. 


(*) ورد: كناية عن الخْدّ. 


(4) درر: كناية عن الأسنان. أحمر: كناية عن اللنّة. السواد: كناية عن السمرة في الشفة. المسك: 


كناية عن رائحة الهم . الطلا: كناية عن الريق. 
(5) صماء: قويّة, شديدة. يثني : يملع . فتلة ] مصيبة . 


(5) الرمل : نوع من الألحان. 
(0) غليل: شدّة العطش. 


مون صورسينر القن مد عيمر 
قَُرَّةَ لي هيل قَنْبِ مانا ديه يدل 
جلف رق م محبيدئ عَخبل ل ل 
قَلِهُ قَذ ذابَ مِنْ وج د به ظَلَّ سعد 


قاتلي وَجَهُ بَدِيعٌ زاجري عله قليل 
وراجع : «الشعر اشر و«الشعر العاطل» » و والشعن الملمع». 


شعر التفعيلة أو الشعر الخرٌ 

هونوع من الشعر الحديث يقوم, في نظامه العروضيّ على الأمور التالية : 

١‏ وحدة التفعيلة, غالباًء فى القصيدة. وتكون هذه التفعيلة مرتكرٌ الوزن. 
والوحدة الموسيقيّة في القصيدة. فيظم هذه البحور ذات التفاعيل المؤتلفة, 
وهي : الكامل. والرّملء والهزج. والرّجزء والمتقارزب, والمتدارّك. وقد يتصرف 
الشاعر فى شكل هذه التفعيلة. مستفيداً من الرّحافات والعلل الجائزة فيها. وقد 
0 الشاطر فنا هذه الإحافات. والعلن ع كما قد يعنده 'احياناء. إلى استدات 
تفعيلات جديدة., أو مرْجِ تفعيلات بحر بتفعيلات بحر آخر. 

الحرّيّة في عدد التفعيلات الموزّعة على كلّ سطرء فإذا كان الشاعر, 
في الشعر الخليليّ العَموديٌ يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات» فإنهء في شعر 
التفعيلة أو الشعر الحرٌ يتصَرّف فى هذا العدد مُحْضِعاً طول السّطر للمعنى » ومتوقفا 
اجيلك ربولا ويناترا إلى أن كن المح حتّى ِنْ بعضهم أوصل عدد التفعيلات 
إلى العشر في السطر الواحد. 

 '“‏ حرّيّة الرّويٌّ» والقافية» فإذا كانت القصيدة الخليليّة العموديّة تلتزم نظاماً 


)١(‏ عبدٌ: أي أنا عبدٌ. 


(؟) حجر: منع من التصرف. 


شعر التفعيلة ااا 9/8 


مُعيّاً في القافية, وخاصّةً بالنسبة إلى الرّويٍّء فإِنَّ قصيدة الشعر الحرّ لا تلتزم 
هذا النظام» وتجعل الرّويّ ا متنقلاً لا يثبت على حال». ويرى بعضهم أن 
الرويٌ' المتكرّر في نهايات كلّ الأبيات هو عامل تعطيل» حيث إنه يفرض نفسه 
على القافية من جهة. وعامل إملال لتكراره المستمر في سائر أبيات القصيدة من 
جهة أخرىء سواء أكانت هناك حاجة موسيقيّة له أمْ لم تكن»(©2. 
خضوع الموسيقى للحالة النفسيّة التي يصدر عنها الشاعرء لا للوزن 
الشُعريٌّ الخليلي الذي يفرض نابا خيها ناك فين الإيقاع والحم: 
جد اح اح ا ا 
السّابقتين. تقول نازك الملائكة : «وقد أَلِفْت أنَّ نَ أنظم بوحي السّليقة» لاع يا عن 
07 عروضيّ : 0 خلال عمليّة النُظم موجة الصّورء والمشاعرء 
والمعاني. والأنغام, دون أن أستذكر العروض والتفعيلات» ونا تتدفق المعاني 
موزونة على ذهني)0©. 
ومن أشهر شعراء الشعر اخَرَ ورواده بدر شاكر السيّاب» -ونازك الملائكة» 
وجيلي عبد الرحمن» وجورج غانم. وأنسي الحاج» ومحمود درويش. ومحمد 
الفيتوري» وأدونيس (علي أحمد سعيد)» وعبد الوهاب البياتي» وبلند الحيدري, 
وخليل حاوي» ويوسف الخال. وشوقي أبو شقراء وأحمد عبد المعطي حجازي, 
وصلاح عبد الصبورء ومحمد الماغوط. وغيرهم . 
ومن نماذج الشعر الحر قول نازك الملائكة : 
هلْ يكونٌ الحبٌ أني 
يد «شييزة” للحي 
أمْ هو الحبٌُ اطَراحُ الأقثنيات؟ 
والتقاءٌ الثغر بالثغر ونسيان الحياة 


. ١١7 عز الدين إسماعيل: الشعر العربيّ المعاصر. ص‎ )١( 
. ١٠١9 نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر. ص‎ )١( 


جح حم ص ب وي سح قم انوي بحتسي لمر انام 


كنشيالر اسمن في مدير 
أو بطل في | غدير 
وقولها أيضاً: 

* هلة. “ماففة الشديا 
كاد اللِّلْ ييكي معي. ويُصفي مَليَا 
نينا شناعة التذكر 
والأجراس تطوي كآبّة الصَّمْتِ طَيا 

وقول, محمد الماغوط : 
يسني وربّة جسوريةٌ في حديقةٍ ما 
يقطفني شاعر كثيب في أواخرٍ النهار 
أواجحامة ب التطتيت ابييل 
لوقادهنا تفط والغرباء 
ومن شبابيكي الملطهة بالخمرٍ والذَّباب 
52 الضوضاء اللكسولة 
إلى زقاقِنا الذي يُنتج الكآبة والعيونَ الخضر 
حيثٌ الأقدامُ الهزيلةٌ ترتفع دوّما غاية في الظلام . 

وراجع : «الشعر المرس ل 


#ى تمع 
الشعر التوام 
0006 و 2 3 
هو ما تشابهت كلماته في الرسم. حتى إذا ابدلت نقط بعضها. ظهرت لها 
معانٍ جديدة07١2.‏ وأغلب ما تكؤن الكلمات المتوائمة متجاورة . نحو قول الشاعر 
(من الخفيف) : 
ينث رَيِنَب بِفَدٌ بَقُدُ ولاه رَبِلهُ نهد يَهْدُ 


* . والتوأمء في اللغة ما وَلِد مع عررء في بطن . ذكأنَ اللفظين المتوائمين وادن‎ )١( 


الشعر الحالي 1 


ونحو قول صفي الدين الجلي (من الخفيف): 
ديه كد كنم حلم فاض ِل فاصِل مُجِيِدٌ مَجيِك 


حازم جازم : لهدير لتصييد زَافْنَد رائدٌ يديد ديد 


الشعر الحالي 
هوما كانت جميع حراوفك كلمانة يتقوظة ؛ مأخوذ من الحلية وهي ها بر به 
من الذهب والفضة. نحو قول ناأصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الخفيف) : 


2 
7 


نسي فين في سجر 0 بن في فتن 


3 3 2 ا 2 1 يق 
ين جتحي نيت كيت في قضيض تبيتني خشن”) 
شبح فن قفتي يسلشئة 507 لاه ١‏ امكو 
7 2 7 3 و اه 42 :2 5 

ينتفي ريسن جَنة جسنيت: يتفى شين ضدة بغبئ» 


)١(‏ شجن: حزن. فتن ينتشبن في فتن: مصائب داخلة في مصائب أخرى 

19) تيق: من التوق وهو ميل النفس . 

(7) شغف: شدّة الحب. شفني: أنحلني . نجب: كريم. ذي يزن: ملك يمني . 

(4) شفيق: نوع من النبات. ينض: يرشح . جني : قريب العهد بالقطف. 

(0) شقة :مسافة كتى بها عن أحشائه . قضيض : مكان غليظ . 

(3) قضتٌ: بادلتٌ . غبٌ بين : بعد فراق. 

(0) أيّ إِنّهِ يفدي بنفسه أخاً له يغيب عنه غيبة عدو. 

(8) شنشنة : طبيعة . 

(9) ضِنة: بخل أي يختار أطايب الفنون التي يمكن الحصول عليها ولا يبخل بإفادة الناس منها لأنَّ 
البخل يشين الغني . 


؟لى”» ؟ َل ل الشعر العاطل 


لم0 سد 3 3 ياك سي ١‏ 
غيث فيض يفى فينبت فى قنن بغتة بذي فنن(© 


وراجع : «الشعر الأخيف». والشعن الأرقط». و «الشعر العاطل»» و «الشعر 
الملمع». 


الشعر الحديث 
راجع : «شعر التفعيلة) . 


الشعر الخرّ 


راجع : «(شعر التفعيلة) 5 


الشعر الشَعْبيّ 
راجع : «الزجل». 


الشعر الطلق 
راجع : «الشعر المنثور) . 


الشعر العاطل أو المَهُمّل 
هوا كانت كلماة تخالية من التقط + ماخوة من وعطل"' القرأة» وهو لوُها من 
الحلّ. نحو قول الشاعر (من السريع) : 
0ك الم شا سه لش الل ا كك 
واهآ لِجُرٌ واسع ا ا ا ال 


)١(‏ غيث : مطر. قنن : أعالي الشيء. 


الشعر العاطل سس 7/8 
ومنه قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من الرجز) : 
الملتنيي مله امعفتة” مان ادير ون دز 
اللَّهُ لا إلهة إلا اللَّهُ مَوْلاكَ الأحذّ 
لا آم لِلَّه ‏ ولا وَالِدَ لا ري ولد 
وَل كُلَّ اول أطل الصو والعمَد 

:والوايية”. الآلاف. .عاك آزاة. علما” «وامشددد 
والْحَوْل والطؤل له 2لا دِرْع إل ما سرد 
كل عنواة هداكك الا د 21 و 
صاح آدْعٌ مَوْلاكَ لشيية . ارعد وتان بع عدم 
وأَصدَعٌ رِدَاءً اللَهْو وال مر وَدَعٌ سُوءَ التَدَدْده» ٠‏ 

بحل المُنَامَ ا م مضه ى 
وَآَمْمُ رَسُّومآا مالَهًا ححدّ ول لها عَدد 
ومنه عاطل العاطل. وهو ما كانت حروفه وأسماؤها خالية من النقط. نحو 

قول ناصيف اليازجي في إحدى مقاماته (من مجزوء الكامل) : 


يول كر حل فد ا له للحم اد 
5 . 00 


0 عه 62) 


وَلَهُ فول يل ا م ورد 


)١(‏ سرد: نسج . أيٍّ لا وقاية إلآ به. 

. عَدَد: جيش. عَدّد: عدّة الحرب‎ )١( 

(5) أوعد: هدّد. وَعَد: رَغْبٍِ 

(4) أصدع : شق . اللدد: العداوة والمخاصمة. 1 

(0) المها: بقر الوحش. الشهيرة بجمال عيونهاء وهنا كناية من النساء الجميلات العيون. المراء:. 
الجدال. 1 

() در: كناية عن الأسنان. حَلٌ: نزل. ورد: كناية عن الخدّ. هل له للحرٌ ورد: هل للإنسان لكريم 
ورود إليه. 

(7) أي هذا الدرٌ لإنسان بخيل سيّىء الخلق . 

(4) صول: سلطة سطوة. طول : غلبة. 


0039 . :ههه الشعر المدور 
لة عع 00007 ع اعم 2+ م6 2 ع سَ 007 
دهره حر صدور هل له لله د 
وراجع : «الشعر الأخيّف». و «الشعر الأرْقَطْ». و «الشعر الحالي». 
و«الشعر الملمُع). 


الشعر المُوَّرَخْ 


راجع : «التأريخ الشعريٌ؛. 


راجع : «المثلثات» : 


الشعر المحَرّر 
راجع : «الشّعر المنثور» . 


الشعر المحَمسْن 


راجع : «المحمُسات). 


الشعر المَدَوّر 


١-ما‏ يكتب على شكل دائرة ويُعلّقَ على الجدران. راجع: «الشعر 
الهندسي». 001 
١‏ -ما أصابه التدوير. راجع : «البيت ال 


)١(‏ أي كل أيّامه حرٌ لصدور المحيّين» فهل له أن يقف عند حدٌ؟ 


الشعر المربع لب 585 


الشعر المريع 


الشعْرُ المُرْسَل 

هو الشّعر الذي لا يلتزم قافيةٌ واحدة» ويُهمل الرّوِيّ الواحد في القصيدة. 
وقد عرف هذه الظاهرة الشْعْرُ العربيّ القديم. وكان العروضيّون يُعِدُون ذلك من 
عيوب القافية» يدئخل في باب الإكفاء حيناًء وفي باب. الإجازة حيناً آخر('» 
بحسب مخارج الرويّات. ومنه قول الشاعر الأمويّ العُجير بن عبد الله السَلولي 
(من الطويل) : 
ألا هذ أرَى. إن ل تكن أمُ ايت بملك يَدِي. أن القاءً ؛ تيل 
وَأ من رَقِقَيِهِ جفكءً وبيِعْهُ إذا قام بتاع القخلاصض» كد 
فقالَ لِحِلَيْهِ: آزحلا الرّحل إنني بِمُهْلِكَة والعاقِباتٌ تَدورٌ 
باه يَشْرِي وَحْلَهُ قال قائِلٌ: ‏ لِمَنْ جَمَلُ رحو الملاطٍ نَجِيبُ؟ 

وبدأت تجربة الشعر المُرْسل بالتحرّر من وحدة الرّويّ في القصيدة» مع 
المحافظة على البحرء وانتهت إلى التنويع في الرَّويّات والأوزان في القصيدة 
الواحدة . 

لعن أحمد فارس الشدياق (4٠8١م-1888م).‏ ورزق الله نعمة الله 
حسّون الحلبي (1816م ‏ ٠188م)‏ من أوائل من نظموا الشّعر المُرسل. وللأوّل 
قصيدة يقول فيها: 
ساعَة البْمْدٍ عَنكِ شَهْرٌ ومَامُ ال وَضْل َنْضِي كَأنْما مُوَ ساعة 
تج لليِلَ الطويل صسيابة ننجي لنجوم ذي 00 
يَخلن وي القلك إن عت الطينا ٠‏ © دقر ادر الي ةنغنا 


)١(‏ راجع : «الإجازة». و«الإكفاء». 
)١(‏ القلاص: جمع قلوص.ء وهي الناقة الشايّة. 


/41”" لل الشعر لودو 

فالبيت الأوّل من الخفيف, والثاني من الكاملء, والثالث من الطويل. وقد 
ربجم رزق الله حسون الاصحاح الثامن عشر من سفر يوب في كتابه «أث شعر الشعر» 
شع رأغير مقفى . نم جاء توفيق البكري ( امام -7"5وا١‏ م)» وجميل صدقي الزهاوي 
(1875م -1975م)» وعبد الزحمن شكري (1885م-2.)1908 وغيرهم فتزعَموا 
حركة الشعر المُرسَّلء وقد كان الزهاوي من أشدّ المتحمسين لهذه الحركة» وقد 
اشتهرت قصيدته التي يقول فيها (من الطويل) : 
َمَوْتُ الفنّى خَيِرٌ لَهُ ِنْ مَعِيفَةٍ يكونُ بها عِبَآ ثقيلا على الناس, 
يعيش رَضِيّ العَيْش عُشْرْ مِنَ الوَرَى وَيسْمَةُ أغشارٍ الأنام مُناكيدٌ 
أما في بي الأرض العَريِضة قادِرٌ ‏ يخففٌ ويلات الحية قلِيْلا 

وبدأ محمد فريد أبو حديد من سئة 14717 م ينشر بعض المسرحيات 
الشعريّة المؤلّفة والمتَرْجمة» فَسَّدّت مسرحيّاته الأنظار, ثم جاء علي أحمد باكثير» 
فَوَصّل بالشعر المرّسل إلى مستوى أزقى جاعلا الفّْرة لا البيت وحدة المعنى . 

ولا شك أنَّ الشّعر المُرْسل يُعتبر خطوة مهمّة نحو شعر التفعيلة» والشّعر 
الحرٌ. راجع : «شعر التفعيلة أو الشعر الخرٌ». 


الشعر المُرَقّط 
راجع : «الشعر الأرقط» . ش 


الشعر المزْدوج 
الشعر المزدوج. أو المُثئيات, تهو الذي يعتمد فيه الشاعر على تصريع أبيات 
القصيدة جميعاً. فقافية الشطر الأول هى نفس قافية الشطر الثانى . واميّرُ ما يكون 
ذلك في الأراجيز. 
وقدار بدأ الشعراء العناسيّون به بهذا النوع من الشعر إذ وجدوه سهاكٌ 56 لا 
يكلفهم شقة مشقة الحفاظ على وحدة القافية في القصيدة الواحدة. ويُروى أنْ أوّل من 


الشعر المزدوج 584 


نظم فيه سايم برد وأبو العتاهية. ثم تتابع عليه الشيعراء: إذ وحذدوه أسهل في 
نظم القصص الطويلة. والجكم. والأمثال. ومسائل العلوم. ولأبي العتاهية 
مزدوجة مشهورة عدّتها أربعة آلاف بيت. سمّاها «ذات الحجكم والأمثال» لكثرة 


الجكم والأمثال فيهاء منها [من الرجز] : 


إن الشَّباتٍ والفرَّاعَ والجدّه 
ل داوم ًِ كا 0 ه القوت 
56 جاور الكفافا 
كل ما يُؤْذِي ) وإِنْ قل ألم 
كاز انه التمبرة ولس عنئله 


ع > ساف كر 4 5 0000 5 0 

مفسلة للمرءِ اي مفسلكه 
َل 5 72 2 2 

ما اككبر لفوت لمن وت 


من آثقى الله رجا وخ افا 
فنا أطجول"الللل على دن اليم 


مام مم مام قم 


وخيرٌ ذخر المرءٍ حسن فعَله 


وقد نظم أبان بن عبد الحميد اللاحقيّ كتاب كليلة ودمنة» كما نظم 
الحريري فيه «ملحة الأعراب في قواعد الإعراب». ولبشر بن المعتمر مزدوجة في 


فضل علي بن أ 
مطلغها [من اجز]:. 


لى صاجبٌ امنيسل وزادا 


ولأبي فراس 


بى طالب على الخوارجء ولابن المعترٌ مزدوجة في الشراب 


في تركيّ الصبوخ ثم عدا 


الحمداني مزدوجة في اللهو بالصّيد مطلعها [من الرجز] : 


اليم نانه :شه اللسكرور 


وألفيّة ابن مالك التي نظم فيها النحو العربيٌ من هذا النوع من الشعرء 
وكذلك أرجوزة ابن عبد ربّه في علم العروض والقافية» وأرجوزة محمد الحسن بن 
السيد كاظم المشهور بالكيشوان «تحفة الخليل» في علم العروض والقافية أيضاً 

ونظم شعراؤنا المُحدّئون هذا النوع في أغراضه القديمة» حينآء كمزدوجة 
شوقي التي بعنوان «رسالة الناشئة» والتي يقول فيها (من الرمل) : 


كل حَيْ ماخلا اللَّهِيَمُوتَ 
َأ جَنْبَكَ مِنْ داء الحَسَذ 


نا في الصغيرات الغضبٌ 


فَأآنْرّْك الكِبْرَّ لَهُ والجبروت 
كَمْ حَسُودٍ قَدُنَوَفَاهُ الكَمَدُ 
إنة كتالنان: والرتْحدُ الخطتث 


684" ل الشعر المشطر 

وفي غير هذه الأغراض حيناً آخر. كقول شوقي في رسالة له إلى حسين 

إلى حَسَيْنٍ حاكم القنال يِثَال حُسْنٍ الخَلق في الرجال, 

مدي سلاما طيَا كحُلْقِهٍ مع آخهرام هوبَعْضٌ حَفو 

1 العَهِدَ لَه على النْوّى وَالصَدْقَ في الود لَهُ وفي الهوى 
وكقول العقّاد[من الرجر] : 

يناد انيد تَطفُرٌ كالخراك:. .اهم ناث التجبتال: 

مَيِفكٌ مِنْ أوانس الالدنُْس ‏ ذاتُ جين كالئّهر المُْمِسٍ 

واستغلّ الهراوي وغيره هذا النوع في أناشيد الأطفال» فأكثروا مئة. وسراية 


راجع : «الأرجوزة» . 


2 07 
راجع : «المسَدَّسات». 


الشعر المسمّط 
راجع : «المسَمطات». 


ِ 2 
الشعر المشطر 
هو نوع من الشعر ينظر فيه إلى الأشطر لا الأبيات» وتكون القصيدة منه 
مُقسّمة إلى أقسام يتضمّن كل منها ثلاثة أشطرء أو أربعة» أو خمسة.» أو سنّة. 
راجع : «المثلّنات», و«المربئعات». ووالمخمسات6» ىو «المسدّسات». 


الشعر المصغر 6 


الشّعْر المصغر 
هو ما كثرت فيه الألفاظ التي على صيغة المصغْرء نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
نَزَلْتَ ججوَيْره فَقَضَى حُقَيْقِي وصان حريمتي وبنى مُجَيْدِي 
وَحَن على كُسَيْرٍ في قُلَيْبِي كميا خَن الابَي عن المَولييدٍ 
ونحو قول ابن الفارضي (من الطويل) : 
سرت فَأْسَرْتْ لِلْفُوادِ عدَيْة أحَدِييْتٌ جِيْرانٍ العُذيْبٍ فَسَرّتِ 
لها بِأعَيْابٍ السجار تحرس به لا بخمر ري رن 
ومِمّن برع في هذا النوع صفي الدّين الحلَي ٠‏ 


ال الم 0 

هو الذي يتضمّن آيةٌ قرآنيّة» أو حديثا نبويّاء أو قولاً مأثوراًء أو قول شاعر 
آخر. ويوضع » عادَةٌ بين هلالين» نحو قول د 0 
إن الكرامٌ 1 السو كرا َنْ كان 2 في المزل. الحَشِنِ) 

ونحو قول بُشار بن بردء والبيت الثاني لجرير (من البسيط) : 
زذاف ذل كان الكلدذر ميورتهعا. .انك تن عيية التله سكيرانا: 
(إنّ العْيُونَ التي في طَرْفها حَوَرٌ فتلنساء ثم لا يُحْيِينَ فَعْلان) 
يا قوم اي لعفن الحَيّ عاشِقَةٌ وَالدْنُ تَعْسَنُ ِل العَيْنِ أخيانا 


الشعر المطرّز 
هو الذي تُولّف الحروف الأولى من أبياته المتّتابعة اسمآ هوء غالبآء عَلَّم 
لحبيبة الشاعر. نحو تطريز أحدهم كلمة «زهراء» (من المتقارب) : 


"4١‏ ب الشعر المعكوس 
مان الودَادٍ وَمَهْدَ الطَرَّبْ دص الفْؤادٍ وَمَجُلَى الِكُرَبُ 
هَوَيْتَ جَمَالَك في الذَكَرَيات تج ثم بأفتي الهَرَى المحتجبٌ 
رَايْتُ خَيَالَكِمِئْنَالمَلاكِ يَرِكُ على الأمل 'المصْطرِبٌ 
أما والذي زان منكِ الجبينَ ‏ وودَعَ في العْغْرٍ بنت الححنتث 
إذا ها اج ذِكرٌ الغرام الدُّفِينٍ َقِنُ بصّدري جريمٌ غْلِبٌ 

ونحو قول الشاعر مطرّزاً كلمة «روز» (من السبيق» 
رَدّدي النعْمَة التكرسكة أهتا” 'فلقد فاستا اران وول 
وَآسْكْبيها مَعَ التُمي هيبا تَتَلَطَى به الصُنُوحُ ملق 
زَهْرَة العُمْرٍ والصّبا خلجاتٌ 2 تَرْفَعٌ الرُوحَ لِلحُلُودٍ المُعَلَى 


الشعر المُطلّق 
راجع 0 و«الث لشعر المنثور» 


2 ل 5 
الشعر المعجم 
٠‏ 


راجع : «الشعر الحالي». 


الشعر المعكوس 
هو خمسة أنواع : 
١-مالا‏ يستحيل بالانعكاس. وهو أن يكون عكس البيت» أو عكس 
شطره. كطرده. نحو قول القاضي الأرجاني (من الوافر) : 
موده تَُوم لكل هَوْلٍ وَمَلْ كُل مَوَدُنهُ نَدُمُ 
وجاء أَحَدُهم بقصيدة كلها على هذا النحوء ومنها (من الرمل) : 
فَمَرَيفرطعَمْدَامُشْرقٌُ رش مغ دَفْمَ طَرْفٍ يَرْمُقُ 


الشعر المعكوس 


ع 2 ا ك2 
قرّ فى إِلْفٍ نداها قله 


اميك تدذغو بذاك الحَدَقَ 


و الهم مه 


فجتاه انس وعد يَسْبِك 


دَنِْفْ لد 


ومنه 1 طَرْداً وعكاً بقراءته طرداً وكيا كلد كلم له درف و 
ومنه قول الشيخ عبد الصمد بن عبد الله (من المنسرح): 


تَهُمَنِي من هَواه واكمدّي 


خَيرّني في هُواه ذا فلن 


5 


واكمدي من هواه تيمينِي 


م رد 0 ان 
جين بذامن سناه حيرني 
مي ه 7 5 م عي 

كات 


ذا ا قلق في هواه خحيرني 


> م6 


تتطلي باللها وبمطاني 
- المخلّعات» وهي قصائد بمكن أن تقرأ طرّداً وعكساً بأوجه مختلفة, 
اليم 0 أو ما يمكن أن يصيبها من 
انحلال. ولعلّ لعي ظهرت في الأندلس على يد الوزير لسان الدين 
محمد بن عبد الله السليماني (/11 م/1/7” ها 1710 م/١4لاه).‏ وفيما يلي 


أبياتها الاثنا عشر التي يمكن أن تقرأ 
داءٌ نَوَى بفؤادي شه السَّقَمْ 
بأضلعي لَْهَبّ تذكو شَرَارتَةُ 
وم النوى حَلّ في قلبي ألم 
توجعي من جَوّى شْبِْت خرارتة 
جل الهوى ملي وجداً به عَدَمْ 
تتبْعي وَجة من تَرْهُو عبار 
مُصَلي الجوى مُولْعٌ بالهجر منتقم 

بِمَضُرّعي مُعْمَدٍ تَحْلُو مُرَارَئَهُ 
عبد القوق خشلة فالبدر ميم 


على 1١‏ وجهاً طرداً وعكساً (من البسيط): 


بمُهجتي من دواعي الهم والكَمَدٍ 
مِنّ الضَنَى في مَحَلٌ الرّوح مِنْ جَسَدِي 
وَحَرْفنِي وَبلائي فيه بِالرَصَدٍ 
مَعْ العَنَا قَدْ رَنَا لي فيه ذو الحَسَّدٍ 
لمحتي مِنْ رَشَا بالحُسْن مُنْقَرِدٍ 
إذا أن قاتلي عَمداً بلا قود 
ما حلي قد كَوَى قَلبِي مَعْ الكبدٍ 
ياقَوْمَنَا آخذآ نحو الرّدَى بيدِي 
لفتْتِي مُومَنٌ عِنْدَ الثوى جَلَدِي 


ل 


مروعي فَمَرٌّ تشبي إشَارَتة 
لبي كو مَلِكْ في الحسن محتكم 
موَدْعي مانلا جطت زييارئة 


الشعر المعكوس 


إذا رنا سَاطِعٌ الأنوارٍ في البَلدٍ 
لِقِصَني وهو سُؤْلي وَهُوْ مُعْتَمَدِي 


7 ءَ مان 5 35 


: الطرد مُدْح والعكس هجاء. وهو نوعان‎  * 
: أ عكس في الحروف» ومثاله (من مجزوء الكامل)‎ 


جم لابن رسن 0 شبد 


3 ف 7 


فالبيتان من المدح. وعكسهما ا وهو (من مجزوء الكامل): . 
دَنِسَ | مريدٌ قافِرٌ كسب المحارمٌ لايهابٌ 


دَفِْرَ - 4 ص . .8 / 2“ 


داهام 000 را اه 


ب - عكس في الكلمات كاملة» ومنه قول الشاعر من (من الكامل) : 


ا لور 


تمكو فحنا شخت ايع مدن 
بم هو م م بي 


ا و ا 


من لْهُمْ فحت فماسمحوا 
سنن لَهُمْ ضلْتء فمارشلوا 


شِيَمُ لهم ساءت. فماحلموا 


؛ - الطرد الأفقي مَدْح والشاقوليٌ هجاء ؛ ومنه قول الشاعر (من الرّجز) : 


إذا اتيت توقل بن دارم 
دنه أظلم كل ظالم 
وأبخل 00 واعا م 


يَقَرَحٌ مَنْ يأتيه سِنْ نادم 


أمير مَحْرُوم وسَيفَ هاشم 
على الدنانير أو التُراهِم 
بعِرضِهٍ وَسِرَهِ المكاتم 
إذا قَضى فالس في الجرائم 
في جانب الحَى وعذل. الحاكم 
ِنْ لم ع من قدمٍ كام 


فهذه الأبيات من المذّح. فإذا خذف الشطر الثاني من كل ارال مله 


الشعر المقطع لبلب 88" 
الشطر الأول من البيت الذي يليه 0 هخاة) الاي الصورة التالية : 


ولا يراعي جانب المكارم يقرع من 2 بسن 0 


. أشعار التبادل والمتواليات. نحو قول الشاعر (من المتقارب): 

فهذا البيت يُقرأ على أربعين ألف وثلاثمئة وعشرين بيتاً من الشعر وذلك أن 
أجزاءه ثمانية» ويمكن أن يُنطق بكلّ جزء من هذه الأجزاء مع الجزء الآخر» فتنتقل 
كل كلمة ثمانية انتقالات . ومثله قول الشاعر (من المتقارب): 

وقول الشاعر (من المتقارب) : 


َه 


ت اة لي افر اير امه 7 اجأ لقنت اللي لزاه امف »للق ٠‏ منيا 
علي. رصي » بهي. ولي صفى؛ وفي» سخي. علي 


الشعر المقطع 
“هو نوع من الشعر الصنعي ينظم من الكلمات ذات الأحرف التي لا يتصل 
بعضها ببعض .2 ومنه قول صفيّ الدَّين الحليّ (من المتقارب) : ١‏ 


0 5 : 


إذا زار داري زور وَدُودٌ 5 1 ورد ودى 
٠‏ 57 5 8 2 ع ء 
وَإِنذْ رام زادِي إذآ ورد اداوي أذاة ‏ رام وردي 


وم ع2 م 8 


00 : 2 1 2 : ِ 4 
وإن زاره وارد دو ردق ارد ادى رداه اي رد 


الشعر المُلَمّع 


نوع من الشعر الصّنعيٌ يكون فيه أحد شطري البيت مُعجَمآء والآخر 


ناا الشعر المنثور 
يماد نحو قول الشاعر (من الرّمل) : 
ففني حفن عضِسيض غْيِجٌ لرداح ضََدّهنا طال وداما() 


راجع : «الشعر الأخيف». ووالشعر الأزقطىى واو الشسد الحالي»» 
و«الشعر العاطل». 


الشعر المنثور 
الشعر النثورء أو الطّلّق أو المنطلق أو المحَرَّر أو قصيدة التّثر("» تسميات 
مختلفة لنوع من الكتابة النكرِيّة تشترك مع الشّعر في الصّور الخياليّة والإيقاع 
الموسيقي حيناً. وتختلف عنه في أنظمة الوزن, والقافية» والوحدات. ومنهم من 
يُسمّي هذا النوع من الكتابة الشعر الجر غير فاصل بينها وبين شعر التفعيلة» 
وأكثرهم يُميّزْ بين النوعين . 
ولهذه الكتابة أصول عميقة في الآداب العالميّة ولا سيّما الدينيٌ منهاء 
والصّوفيَ » وقد شاعت في لبنان في مطلع الخمسينات» ثُمّ تبئتها مجلة «شعر» 
ومجلة «حوار». وجريدتا «النهار» و «لسان الحال». 
ومن أهم روادها محمّد الماغوط. وجبرا إبراهيم جبراء وتوفيق صايغء 
وشوقي أبو شقراء وأنسي الحاج. 
وم انو ها برها ين اشير افتقارها إلى عناصر الجرّس والإيقاع المتمثلة 
فى الورنج والقافية, ونظام البيبت» وكذلك شكل الكتابةء» ففيها تستمرٌ الكتابة 
خطوطيً كما انر وتتوّف عند نهاية الجبلة... رهي تختلف عن الشر في أنّها 
«تجمع إلى الذهنية الحدسية والرؤياوية وإلى التدفق والانسيابيّة التوثّر المشحون» . 


)١(‏ الرّداح: الضخمة الرّدف السمينة الأوراك. 


(؟) هذه التسمية للمصطلح الفرنسي 0566م هه أمؤوط الذي وصفت به كتابات الأديب الفرنسي رامبو 
م طسق النثريّة الطافحة بالشعر. 


الشعر المهمل -- ل ب 45"” 


الشعر المّهُمَا 
راجع : «الشعر العاطل» . 


اشر المُؤْصّل 
' هو نوع من الشعر الصنعيّ يُنظم من الكلمات ذات الأحرف التي يتصل 
بعضها ببعض. ومنه قول صفيّ الدّين الحلْيّ (من الكامل) : 
سل مُشَلِفِي عَطْفاً عسى يَقَعَطفُ فَلَقَيد فنا فيا قن تتلطلت 
م يم م 


ّ- + ممه ع مه 


الشعر الهندسي 
هو الشُعر الذي يُكتّب وَفْق أشكال هندسيّة معيّنة, كالدائرة» والمثلّث» 
والمريعء والمخمس» والمعين. ابتدعه حسب رأي الأب لويس شيخو (مجلة 
المشرق» الفغلة الثاني » العدد العاشر). ابن الإفرنجية الحلبي وفي الأشكال 
الهندسية التي يكتب فيها هذا النوع من الشعرء يكتب حرف من الحروف» ومن 
هذا الحرف يبتدىء البيت. وإليه ينتهي . ومن أمثاله الدائرة البسيطة التالية: 


وأبياتها (من الرّمل) : 


الا علي الال و فت ان 


دشر العصيان ل انَبَعْ ين 


إفذكا 


الشعر الهندسي 


ِنْ رَأنَهُ العَيْنُ لم تخش رَمَدْ 
اه ير 


وشعر الدّائرة المركبة يكون في دائرة 5 كبرى» وحولها على المحيط 
دوائر أصغر منهال عادّق وعلى حوافٌ هذه الدوائرء جميعاً» 0 البيت ابتداءً 
وانتهاءً مرتدثاً دائماً من مركز الدائرة المركزيّة. ومنتهياً إليها. ومن أمثالها الدائرة 


التالية : 


عَرَضْتٌ لِمَنْ حارٌ الشُفاعَةً وَالعُلى 


هااقير و 


عذلت فؤادي مِنْ جه ركم 


ءِ 70 0 
ابا الند يامن 
وقلت: اغعث دمعي من النار تلذع 
لج اظاه اه الا مم اتام 


لَه الخَلْقُ تَضرَعٌ 


الشفيق :ميخ -- 1 | ا /9 7 
2 7 ء. 3 3 3 3 و 
: من راقع ل 0 11 00 


مم 7 ع - م 
عَرْفت حياتي من مُحبتك التي بها 51 انه مِنْا قف 


الشقيق 


بحر الشقيق هوبحر المتدارك. راجع «بحر المتدارك» . 


هو نوع من الحا المردوج يتمَثّل في حذف الثاني الساكن والسابع الساكن 
من «فاعلائنٌ»» فتُنقل فتنقل إلى «فعلاتٌ» (الشكل - الخبن + الكفف). وذلك في بحر 
المديد. وبحر الرُمل. وبحر الخفيف. وبحر المجتث . و «فاعلائن» التي يصيبها 
الشّكل 7 سي مشكولة. وتميت ذلك لأنه خذف من أولها ومن آخرها. فصارت 
بمنزلة البعير الذي فُيّدت يده ورجله بالشّكال (نوع من الأحزمة) 

راجع : «الزّحافات والعلل). و«بحر المديد», و «بحر الرّمل)» و(ابحر 
الخفيف». و «بحر المجتث). 


هي القصيدة, أو المقطوعة الشّعريّة التي رويّها حرف الشَّين (راجع 
الرّويّ) والقصائد الشينيّة نادرة في الشّعر العربّ . ومن مطلع قصيدة شيئيّة للمتنبّي 
(من الوافر) : 
مَبيتي مِنْ دِمَشْقَ على فراش شاه لي بحر خشايَ حاشٍ 


1 


الصادية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الصاد (راجع: 
الرّويّ). والقصائد الصَادية نادرة في الشعر العربيّ نظراً إلى قلّة الكلمات التي 
تنتهي بحرف الصاد بالنسبة إلى غيرها. ولطرفة بن العبد قصيدة صاديّة واحدة يقول 


فيها (من المتقارب) : 

إذاركنتة اف حاف مرييه 

وَإِنَ ناصِمٌ مِنْكَ,. يَؤمآدضنا 
. 7 0 مق م ارهاس 

وإن باب امر عليك التوى 

وذو الحيّ ل تنتقص حقةُ 


ولا تند كين السدمشر) فق دل 
7 2 7 5 .6 7 3 ءّ. 8 
ونص الحديث إلى اهله 


عاو 


2 


ولا تخحرصضّنء قفرب امرى 
وكم من فتى سقط عَقَلْهُ 
وآخر ْ 

52 8 و .- 0 0205 


2 ه 55 م 5 
حديثاء إذا انت لم تحصِه 


3 


1١ 


وقد يعجب الناس من شخصِه 


1١ 


3 ع ك 0 . سي 2 
-.- ١م‏ هه سه مر . 
وسربلني الذهر في قمصه 


! لصحيح ‏ - .و« 


الصحيح 
الجزء الصّحيح هو الذي ملم من العلل ضَرَباً أو عروضاً مع جوازها. 
ا وضَريُه خاليين من العِلّةَ مع جوازها فيهما. 
جع : «البيت الصّحيح» 5 
والحرف الصحيح هو الذي ليس حرف 57 أي 5 الحروف العوحيجة 
هى كل الحروف الهجائيّة ما عدا الحروف الثلاثة : الألف. والواو, والياء . 


سن مم 


الصدر 
هو الشطر الأوّل من البيت الشُعريّ» ويسمّى الشطر الثاني «العَجز». 
والصدر أيضاء هو الحزء (التفعيلة) الذي زوحف أوله, وسلم جره الذي قبله في 
المعاقبة . راجع : «المعاقبة). والصَّدُرٌ أيضاً. هو حذفٌ ألف «فاعِلُن» : فى العروض 
لمعاقبتها نون «فاعلائن» . قال ابن سيدّه: هذا قول الخليل وَالما م أن يقول: 
الصَّدّرٌ: الألف المحذوفة لمعاقبتها نون «فاعلائن . 
الصلم 
هو عِلة تتمثل في حذف الوتد المفروق من آخر الجزء (التفعي لتفعيلة). ويدخل 
جزءاً واحدآ هو «مفعولات» في , بحر السريع. فتصبح دقعو وتنقل إلى 
«فعلنٌ» . راجع : «الزحافات والعلل». و «بحر السريع»). 


صناعة الشعر 
هي البحث في الشعرء ودراسة أصوله. وأنواعه, ومقوماته, من مختلف 
وجوهه الجماليّة والتقنيّة سعياً إلى تقييمه ونقده . وقد غني التقَادٌ عرباً وأجانب 
بصناعة الشعر منذ أقدم العصور. وفي التراث العربي والغربي الكثير من المصئفات في 
هذا المضمار نذكر منها على سبيل المثال «صناعة الشعر» للحسن بن عبد الله 


١‏ ح|جت برو ببس يبِض صناعة الشعر 


العسكري افر لض و «كتاب الصّناعتين» لأبي هلال العسكري (توفي 
بعد سئلة 6١١١٠م)‏ لتقي الشُعرى و«نقد التشر» لقدامة بن جعفرء 
(....-958م)» و«العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده» لابن رشيق 
القيرواني ٠ ,١-٠٠١(‏ م)» وكتاب الشّعر لأرسطو (5/" -21:” ق م) و«موجز 
الفن الشعري ي الفرن نسي ) .«315ج1220 نا10 06م 56ة'[ عل غعة رطاظ» 

للشاعر الفرنسي رونسار 12085310 (5 ١686 - ١67‏ م).. 


وحران ‏ 559235ههه مستت 2 01 2 


الضادية 


هي القصيدة التي رويُّها حرف الضاد (راجع: الرّويّ). والقصائد الضاديّة 
قليلة الشيوع في الشعر العربيّ نظرآً إلى قلّة الكلمات العربيّة المنتهية بالضاد 
بالنسبة إلى غيرها. ومن القصائد الضاديّة. قصيدة عبيد بن الأبرص» ومطلعها إمن 
0 

بِصَّر خليلي؛ هل ترىّ مِنْ ظِعَائِنِ سَلَكْنَ عُميْرآ دُونَهُنّ عُموض<) 
وفْوْقَ الجمال الناعجاتٍ كَواعِبٌ 2 مخاميص أبكارٌ أُوانِسٌ بِبْضُة) 

ومنها ضاديّة ابن المعتز التي مطلعها (من الطويل) : 
وبِمًا شجاني بارِقٌ لاح مَؤْهنآ فَأَكُا إناء المع واسْمَلْتَ العُمْضاد» 


الضرب - 
هز التفغيلة (الجزء) الأخيرة من الشطر الشاني من البيت الشعريّ . وهو 
كر وقد 5 فيقال رضربان». ويجمع. فيقال «ضروب») و ا 
والضرب المعَرّى هو التفعيلة الأخيرة من البيت التي تغرت من الزيادة. والضرب 
)١(‏ الظعائن: النساء في الهودج. غمير: اسم موضع . غُموض: جمع غمض. وهي الأرض المستوية . 


)١(‏ الناعجات : البيض . المخاميص : الضامرات البطون. 
(9) موهنا : ليلا. أكفاً. قلب الإناء ليصبٌ ما فيه . 


ضرت الناقوس سقفي 27277 14 15 


المعلول هو الذي دخلته العلّة. والضَرب الصّحيح هو الذي سلم من العلل. 


ضرت الناقوس 
هو بحر المتدارك إذا ث شعُثّت(2© تفاعيله كلّهاء 0 


ذ 0 ل ة 1 ذ 5 أن فل + 1 1 د : 1 . 0 3 0 5 ١‏ 1 
راجع : «بحر المتدارك) . 


الضرورة أو الضرائر أو الضَّرورات الشعريّة 

الضرورات» أو الضرائرء أو الجوازات الشعريّة هي تخسن يلت 
للشعراء دون النائرين في مخالفة قواعد اللغة وأصولها المألوفة. وذلك بهدف 
استقامة الوزن وجمال الصورة الشعريّة . ٠‏ فقيود الخهر عدّة. منها الوزنء. والقافية, 
واختيار الألفاظ ذات الرنين الموسيقيّ والجمال ل يي قبضطر الشافر. أحيان 
للمحافظة عليهاء إلى الخروج على قواعد اللغة من صرف ونحووما إليهما. 

هذه الضرورات لا تستوي في مرتبة واعدة من حيث الاستساغة والقبول» 
فبعضها مقبول. وبعضها الآخر مستقبح تمجوجة وفئة ثالثة تتوسط بين القبول 
والمَبّح. وكلّما أكثر الشاعر من النُجوء إليهاء قبح شعره. يقول أبو هلال العسكري : 
«وينبغي أن تجتنب ارتكاب الضرورات وإِنْ جاءت فيها رخصة من أهل العربية, 
فإنها قبيحة ف الكلام, وتذهب بمائه . .. وإنما استعملها القدماءٌ في أشعارهم 
لعدم علمهم كان بقباحتهاء ولأنَّ بعضهمٍ كان صاحب بداية» والبداية مزلة, وما 
كان أيضاً تنقّد عليهم أشعارهم. لدع اح لمم الاي 
شعراء هذه الأزمنة. ويبَهْرّجٍ من كلامهم ما فيه أدنى عيب لتجنبوها»”) 


)1( التشعيث هو حذف أوّل الوتد المجموع . وبه تصبح «فاعِلْن» «فالن» وتُنقل إلى «فِعْلن». 
(5) أبو هلال العسكري : كتاب الصناعتين . ص .١١58‏ 


6 ل ل تت 1ت الضرورة 


والضرائر كثيرة نذكر بعضها في ثلاثة أنواع هي : ضرورات الزيادة, 
وضرورات النقص. وضرورات التغيبر. 

: ضرورات الرّيادة: أربعة أنواع‎ - ١ 

أ- زيادة حركة. نحو قول طرفة بن العبد (من الرّمل) : 
عع 3 و 3005 7 0 9 7 / ٠.‏ 
ايها الفتيان في مجلسنا جردوا منها ورادا وشقمه0©0) 

يُريد: شقراء فرك القاف بحركة الشَّينَء ووقف على المنصوب بحذف 
التنوين. 

ب - زيادة حرف,. ومنها: 

- إلحاق التنوين بما لا ينصرف. ردًا إلى أصله من الصّرفء نحو قول 
النابغة الذبياني (من الطويل) : 
5 7 مه ةلم 2 وجوعه فيل 3 ١‏ 
إذا ما غزوا بالجيش حلقٌ فوقهم عصائب طير تبتدي بعصائب”) 

فصَرّف «عصائب» التي في آخر البيت» ونحو قول امرىء القيس (من 
الطويل) : 
وِيَوْمُ دَحلْتُ الخِدْرَ غِذْرَ عيِرَةٍ فَقالت: لَكَ الوَيْلاثُ إِنّك مُرْجِلي © 


- تئوين الاسم المبني للنداء وفيى هذه الحالة يجوز وجهان: أحدهما إبقازه 
على بنائه. والآخر نصبه رذآ إلى أصله من الإعراب, © نحو قول الأحوص (من 
الوافر) : 


سلامٌ الله يا مَطرٌ عَلَيْها وَلَيْسَ عَلَيِكَء يا مَطَرٌء السلام 
وقول المهلهل (من الخفيف) : 


)0( وراد وشقر: صفتان للخيل . 

(؟) عصائب: جمع عصبة. وهي الجماعة . 

(5) الخدر: الهودج. مرجلي : مصيّرني راجلة. 
(؟) وأصله مفعول به لفعل النداء المحذوف . 


الفرووةة ل ا 31701871 
ضرت ضَدْرَهاإِي» وقالث: ياعيِيّء لَمَدوَنَكَ الأواقي 
والنصب في «مطر». و «عدي» جائز. ١‏ 
- إثبات التنوين والنون في اسم الفاعل في حال اتصال الضمير به إجراءً 
للمُضْمَر مُجْرَى الظاهر أو لاسم الفاعل مُجرى الفعل المضارع» نحو قول الشاعر 
(من الطويل) : 1 
م القائلونَ الحَيّرّ والفاعَلُونَة إذاما حَسوا مِنْ مُحْدث الأمْرِ مُعْظَما 
- تنوين الا سم العلم الموصوف ب «ابن» ألمضاف إلى العلم أو ما جرى مجراه 
ردّآً إلى أصله». نحو قول الحطيئة (من الطويل) : 
فَإِنْ لا يكْنْ مال يتاب فَإِنَّهُ سيأني ثشائي زيدا بِنَ مهلهل 
إلحاقهم النون الثقيلة أو الخفيفة بالفعل المضارع إذا كان منفياء أو 
مقلّلاء اومرح لم دل عام قسم. أو جواب شرطء أو فعل شرط غير 
مفصول بينه وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة» نحو قول حاتم الطائي (من الطويل) : 
قليلاً به مايِحْمَدَنك وارِثُ إذا تال مِما كنت تَجَمِعُ مَغنما 
- زيادتهم النون الثقيلة أو الخفيفة في اسم الفاعل إجراءً له مُجرى الفعل 
المضارع ‏ لكونه في معناه وجارياً عليه» عر رؤبة (من الرجز) : 
إل حك جه اتتلرذا 
مرجلا ش ل البُرودا 
أقائِلنٌ: الحضري ‏ لشهدا 
إشباع الحركة. فينشأ عنها حرف من جنسهاء فمن إنشاء الألف عن الفتحة 
قول الفرزدق (من الطويل) : 
فطلا يَخِطانٍ الوراقٌ عَلَيْهمِا بِبِيْدِيْهِمامِنْ أكل شر طعام 
يريد :«الورق» . ومن إشباع الواو عن الضمّة قول ابن هرمة (من البسيط) : 


6 ,1 
اريت 


سس سس لب الضرورة 
اله معتل العاوى الشتمسية .ين اللشاء إن اننا قهز 
وأني حَيْتُ ما يلي الهوئ تضري. امن حيكمنا متلكوا أذنيو فالسظرة” 
يريد: فار ومن إنشاء الياء عن الكسرة قوله الفرزدق (من البسيط): 
في يّداها الحَصّى في كُلَّ هاجِرَةٍ نَفْيّ الدَّنَازِئِر تَنْقَادٌ الصياريفٍ 
يريد «الصيارف» . 
مد الاسم المقصّور("©, نحو قول طرفة بن العبد (من الطويل) : 
لها كبدٌ مَلْساءذاتٌ أُسِرَةٍ وَكْشْحانٍ لم يَنْقْضُ طِواءَهُما الحَبّلُه) 
يريد طواهما. 
إثبات حرف العِلّة في الموضع الذي يجب حدفه. نحو قول الفرزدق 
(من الطويل): 
فلو كان عَبْدُ الله مَوْلَى هَجَوْنُهُ ولكنّ عبد الله مَوْلَى موالِيا 
تويك مولى موالر. ونحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 
يريد: يأتك. 
- إثبات ألف «أناء في الوصل . نحو قول حميد بن ثور (من الوافر) : 
اننا كيت الو شام توق دا كلد نتررت الكشاما 
- إثبات هاء السّكت في حال الوصل”" نحو قول عروة بن حزام (من الرّجَزْ) : 
يا مرخحَباهة بجمارٍ عمرك 
إذا الى دوين السمناء نا 
بدن احير والبسكدشن والتيناء 
)١(‏ الاسم المقصور هو اسم معرب, آخره ألف لازمة» نحو: «عصاء. و«موسى». وفي مد الاسم 
المقصور خلاف إِذْ أجازه الكوفيُون وبعض البصريّين» ومنعه معظم البصرئين. 
(7) كبد: بمعنى بطن. أسرّة: طيّات. كشحان: خاصرتان. طواؤهما: ضمورهما. 
(1) هذا عند البصريّين ؛ أما الكوفيّون. فإثباتها جائز وليس ضرورة . 


الضرورة ل ا خف لس 
- قطع ألف همزة الوصل في الدّرّجٍ إجراءً لها مُجراها في حال الابتداء بها 

نحو قول حسّان بن ثابت (من البسيط) : 

لتتاتز: كيسان بار ال فتزي شازات علمانا 
وقول جميل (من الطويل) : 

ألالا أرَى إثتئِن أَحْسَنَ شِيْمَةً على حَدَئانٍ الدّهْر مني ومِنْ جل 
ج ‏ زيادة كلمة؛ ومنها الجمع بين العوض والمعوض منهء نحو قول أبي 

خراش الهذلي (من الرجز) : 

إفني إذاا امنا حسدث: الشيا” © أقيول: بين الملفم ينا اللههم 
حيث جمع بين حرف النداء ديا» والميم المشدّدة في «اللّهُمٌ التي هي بدل 

7 

من النداء. ومنها زيادة الباءء» و «ان» واللام» و«لا». و «كان». والكاف. 

و «على». و«في» و دما و «عن)» و «الواو» . والفاء. و جَل» ٠‏ في دم 

و «إلآا». . . . نحو قول قيس بن زهير (من الوافر) : 

لم يَأْبيْكَ والألباكء تَئْمي بمالافَت لبون بّني زِيادٍ 
والأصل : ما لافت لبونٌ0, فزاد الباء» ونحو قول ابن صريم اليشكري (من 

الطويل) : 

ويَوْمآ ثوافينا بِوَجْجوِمقسّم كَأن ظَبْيِ تغطو إلى وارقي السّلم0) 
والأصل كظبية» فزاد وأن»» ونحو قول ابن ميّادة (من الكامل) : 

وملكت ساني الجرافق تقرف لكا اجا تمل وتعافه 
أراد: أجار مسلماً ا ونحو قول جرير(من البسيط) : 

ما بال جَهْلِكَ بَعْدَ الحُلْم والدّين وقد علاكَ مشيْبٌ حينَ لا حين 

. وفي البيت شاهد على إثبات حرف العلة في موضع الجزم‎ )١( 


)١(‏ توافينا: تزورنا. مقسّم : جميل . تعطو: ترف رأسّها لتتناول الأوراق. 
زفة وتزاد الباء للضرورة. أيضاً في خبر «أنوء وخبر «ما زالو وفي المضاف إليه. 


ببح يي نجه الفؤوقة 


يريد: حين حين» ف في وقتهى فزاد «لا» ونحو قول الفرزدق 
(من الكامل) : 
في جه ععرّث اباك تطتورهينة” «ن لاهن كان والاتتالام 
فزاد «كان». ونحو قول حميد بن ثور [من الطويل]: 
أبن الله إلا أن سيعة متاك تعلى كل أننان العضاء تروؤةة) 
يوك كل انان العضا ةروق 
؟ - ضرورات الحَذّف : وهي أنواع : حذف حركة. وحذف حرف. وحذف 
كلية حلاف جهلة: 
أ حذف حَركة, ويتناول هذا النوع حذف حركة من اللّفظة وَسَطأء وحذفها 
منها آخراًء سواءٌ أكانتَ حركة بناء أو إعراب. وسواء كان ذلك في الاسم والفعل, 
نحو قول أبي خراش (من الطويل) : 
ولخم أمرىء لَمْ نطعم الطيرٌ ْلَه عَشِيّة أمنى لايِيْنُ من البَكُم 
يريد: الببكم. ونحو قول عروة بن حزام (من الطويل) : 
حيلت زفدراك! الفشى: كاطئيت] وفاالى تترقرات النفى ييدان 
الأصل: زفرات. ونحووقول الراعي النميري (من البسيط): 
أل مات د شرواك به و امور نات فروةا ريلد 
الأصل : أن تعرفٌ. 
ب د حذف حرف, ومله: 
- وَصل ألف القطع . نحو قول أبي الأسود الدَّوْليٌ (من الكامل) : 
يا آبا المغيرة» رب أُمُر مُعْضِل ‏ فَرَجْمُهُ بالمَكرٍ مِنّي والدَّها 
يريد: يا أبا المغيرة» ونحو قول الطرمّاح (من الطويل) : 


ش )١(‏ السرحة: شجرة من شجر العضاه. والعرب تكني بها عن المرأة. سرحة مالك: امرأة مالك. الأفنان: 
الأغصان . 


الضرورة ساس سس سح ل لك 


ألا أيّها اللّْْلَ الطويل ألا اضبح 2 بِتَمْ وما الإضْباحُ فيك بأروح 


يريدك: ألا أصبح . 


ترك صرف ما ينصرف227, نحنو قول دوسر بن دهبل القريعي (من 


١الطويل)‏ : 
وقتنائلة :تنا فال كوت لمددتياك ما ناه عن آله ليلى رضن مد 
الأضل + :ها بال:دوسن: ش 


حذف التنوين لالتقاء الساكنين» نحو قول أبي الأسود الدُؤْلي (من 
المتقارب) : 


فالفيقة غبار مه , ولا ذاكرّ الله إلا قَبيْلا 
الأصل : ولا ذاكراً الله . 
حذف الئون من التثنية والجمع من غير أن يكونا موصولّين أو مُضافين» نحو 

قول تأبّط شَرًا (من الطويل) : 

هُما خطنا إما إسارٌ وَهِنْةً وإمَاةمٌ والقَثْلُ بالكحرٌ أَبجدَرٌ 
يريد: هما خطتان . 
حذف نون «من» و «لكن». نحو قول أب صخر الهذلي (من الطويل) : 

الماع :الآنالم يتشيرا وقد مر للدازين من تفدنا عضر 
ونحو قول امرىء القيس (من الطويل) : 

50 بآتِيهِ في ولاكِ اسقني إِنْ كان ماؤك ذا فضل, 
- قَضر الممدود نحو قول أبي الأسود اللي (من الطويل) : 

رَأَيْتَ التوا هذا الزمانٍ بِسَمْلِهِ وِيَيْنَهُمْ فيهمْ تكونُ النُوائِبُ 


. أجاز ذلك الكوفيّون وبعض البصريّين» ومنعه سيبويه وأكثر البصريين‎ )١( 


حذف الياء والواو الواقعتين صلة لهاء الضمير المتحرّك ما قبلها في 
الوصل إجراءً لها ممُجرى الوقف. نحو قول الأعشى (من الطويل) : 
ومالَهُ مِنْ مَجدٍ بَِيْدٍ ومالَهٌ من الرّيم حَظ لا الجنوبٌُ ولا الصَّبا 
حذف الواو من «هو» والياء من «هي» » نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
يناه في دار صِدق قذ أنام بها ينا يعللنا وما ملل 
يريد: بينا هو. 
الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 
ضمير أيضاًء نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
فما وَجَدَ الَهَدِيُ وَبْدا وَجَدْثُهُ طلاوَجَدَالعُذْرِيُ كَل جَمئِلُ 
يريد: قبلي . ومنه قول الشاعر (من الوافر) : 
فَْلَوْ أن الآيِبَا كانُ حولي «وكانَ 3 الأضباء الأساوة©» 
يريد: كانوا. 
الاجتزاء بالحركات عن حر وف المدٌّ واللّين المجانسة لهاني حشو الكلمة. 
نحو قول الأسود بن يعفر (من الطويل) : 
بغت أُْحراهُمْ طريقَ لامُمٌ كَماهَئِلَنَجمُ قَدْخَوى مُتَتَابمُ 
يريد: 0 
تخفيف المُشُدّدة في القوافي , نحو قول امرىء القيس (من المتقارب) : 
قلا 7 ابن العامرِيٌ لايدّعي القوم أنتويج فر 
حذف حرف من الكلمة. نحو قول الأخطل (من البسيط): 
كانت مَنَاها بأزضٍ كا بلنينا بصاحب ب الهم إل النافةٌ الالجدم 
يريد: منازلها. 


. في البيت, أيضاً. شاهد على قَصْر الممدود في قوله: «الأطبًاء‎ )١( 


الفرؤرة ب سس تح[ تت 117" 
ج - نقص كلمة. ومنه: 
حذف همزة الاستفهام. نحو قول عمر بن ربيعة (من الطويل) : 
قَوَاللَهِ ما أثري وإنْ كنث داريا بسَبِع رَمَيْنَ الجَمْرَآمْ بتَمانٍ 
0 1 
يريد: أبسبع . 
- إضْمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أن يُعوّض منه بشيء. نحو 
قول جميل بن معمر (من الخفيف): 
رسم دارٍ وَقَفْتْ في طَلْلهُ كدت أَقْضِي الحية مِنْ جَلَلِهُ 
الأصل : رَبٌ رَسْمٍ دارٍ. 
+ سار الجازم وإرقاء ميلد نحو قول الشاعر (من الوافر) : 
مُحَمدُ تقد تَقَسَكَ كُلْ تقس إذا ما خِفْتٌ مِنٌ شَيْءٍ تبالا('» 
يريد : لِتفدٍ نَفْسَك. 
- إضمار «أن» الناصبة وإبقاء عملها من غير أن يُعوّض منها شيء,. نحو قول 
طرفة بن العبد (من الطويل) : 
ألا أَيْهَذا اللائمي أَشْمَّدَ الوَعّى ,َأَنْ أحضَرَ اللّذَّاتِ مَلْ أَنْتَّ مُخْلِدي؟ 
يريد: أن أشهد: 
حذف «إما» نحو قول النمر بن تولب (من المتقارب) : 
سَفَتَهُ الرَّواهِدُ مِنْ صَيِّفٍ إَإِنَمِنْ خريفٍ فَلْنْ يَمْدَما 
والأصل : سقته الرواعد إمّا من صيّف وإمًا من خريف. 
- حذف «ماء النافية, نحو قول الشاعر (من الطويل) : 
لَعْمْرٌ أبي دَهُماء زالتْ عزيرَّةَ على قَؤْيها ما تمّلَ الرَّنْدَ قاومٌ 
يريد: مازالت عزيزة. 
حذف ,أن من خبر «عسّى» , كقول هدبة بن خشرم (من الوافر) : 
عنّى الكَيرْبٌ النذئ أَنْسَيْت فييه: بيسنكون وراءه فرج قري 


(؟)التبال: سوء العاقبة. 


ددس الضرورة 
حذف «قَذُ» من الماضي الواقع جواباً للقسم. نحو قول الشاعر (من 
الطويل) : 
خلفث اونا بالل عائنة تاعسن ‏ لنائرا نما إن ين حديه رامال 
د نقص جملة . ومنه : | 
٠‏ حذف الجملة الفعليّة بعد دلّم» نحو قول الشاعر (من الكامل) : 
الحفظ وَديعَتَك التي اسْتَوْدَمْتَها يم الأعازب إِنَْ وَضَلْتَ وإِنْ لم 
ع وإِنَْ لم تصل . 
حذف فِعْلّي الشرط بعد «إن». نحو قول الرّاجز: 
قِالَتٌ بات العم : ينا سملم إن ٠‏ كان:شقيرا نعديا؟ تالت وإن 
أي : وإن كان فقيراً معدم فساتزوجة . 
حذف الجملة والأكتفاء بحرف منهاء نحو قول الرّاجِز: 
ناداهم: لاهن لاد "لانن سكييدا 556 ألا فا 
يريد: ألا تركبون, وألا فاركبوا. 
١‏ ضر ورات التغيير: ومنها: 
- تذكير المؤنّث وتأنيث المذكرء نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
إنارَة العقلى مكسوفٌ بطوع مَوّى هعَفَلُ عاصي الهوى يَرْدادُ تنويرا 
- إبدال حركة من حركة. نحو تحريك نون جمع المذكر السالم بالكسرة 
في قول الشاعر (من البسيط) : 
سَااشدد خي :لامك تلفسا ١‏ إلا الكبلاتت من بع د الميين 
إبدال الهاء همزة والهمزة هاء. نحو قول الرَاجز: 
وَبَلْثَوِ| | قالِصّة 0 أمواوها 
و و ال دق ٍ 0 عه 7 
يستن في راد الضحى افياؤها 


الأصل : انراهيا: 


الضرورة تنتحتنفس؟ بي سب ؤي 7ت 7ب 5 11 


الكامل): 
راغنث يمملمة اليفال غفية. ٠‏ قازرطي فار لاهناك المرتم 
7 
يريد : لا هناك . 


إبدال الهمزة المفتوحة المفتوح ما قبلها ألفا. نحو قول الفرزدق (من 


إبدال ألف «ماء» و «ههنا» هاء في الوقف. نحو قول أبي النجم العجلي 
(من الرجز) : ش 
من بَعْدٍ ماهبَعْدٍ ما وِبَعْدِمَة 
وقول الراجز: 
فَذ. وركت يكن اتكقية 
مِنْ مَهُنا وَههئة 
استعمال بعض حر وف الجرّ موضع بعض. نحو قول القُحيف العقيلي 
(من الوافر) : 
اذا وفيت دل بثو نشيس, ١‏ العمبرٌ الله امشبني :راهنا 
عي 
* عند ود 
وقد جعل ابن عصفور هذه الضرائر في كتابه «ضرائر الشعر» في أربعة أنواع 
هي : ضرورات الزيادة. وضرورات النّقص. وضرورات التقديم والتأخير 
وضرورات البدل, تُعٌ قصل كل نوع على النحو التالي : 


١‏ - ضرورات الزيادة: 
أ- زيادة الحركة . 
ب - زيادة الحرف: 
صرف ما لا ينصرف. 


ورم ا د اضرورة 

تنوين الاسم العلم الموصوف ب «ابن» المضاف إلى العلم أو ما جرى 
مجراه. 3 

- إلحاق النون الثقيلة أو الخفيفة في الفعل المضارع إذا كان منفيّا أو مقلّلاً 
أو موجباً لم تدخل عليه لام قسم. أو جواب شرط» أو فعل شرط غير مفصول بينه 
وبين أداة الشرط ب «ما» الزائدة . 

- زيادة نون التأكيد في اسم الفاعل . 

- زيادة نون التأكيد في آخر الاسم الذي ليس في المعنى الفعلي ولا جارياً 

- إثبات الزيادة اللاحقة ب «من» في الاستثبات في باب الحكاية وضلا . 

- إشباع الحركة فينشأ عنها حرف من جنسها . 

- مد المقصور. 

- إثبات حرف العلّة في الموضع الذي يجب حذفه فيه في سعة الكلام . 

ردٌ حرف العلّة المحذوف لالتقاء الساكنين. 

- إثبات ألف «أنا» في الوصل . 

- تضعيف الآخر في الوصل . 

- إثبات هاء السكت فى حال الوصل . 

- قطع ألف الوصل في الدرج . 

زيادة حرف في الكلمة على طريق التوهم . 

زيادة الكلمة . 

الجمع بين العوض والمعوّض منه . 

- إدخال لام التأكيد في موضع لا تدخل فيه في سعة الكلام . 


- زيادة «أن» و«إن». 


الضرورة ااا #1 


- زيادة حرف الجر في المواضع التي لا يُزاد فيها في سعة الكلام . 
زيادة وما . 

إدخال الحرف على الحرف على جهة التأكيد. 
- زيادة الواو والفغاء و«بل» ودام». 

- زيادة دلا . 

زيادة ولا». 

- زيادة «كان». وبعض أحواتها . 

زيادة الحملة 

- زيادة «أكاد» و «تكاد» . 

- زيادة «قام» و «اذهب». 

زيادة الأسماء 

- زيادة «مَن» 5 

- زيادة «أسم» : 


ضرورات النقص: 


حذف الفتحة من عين «فعَل». 


حذف الفتحة من آخر الفعل الماضي . 

حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الفعل المضارع . 
حذف الفتحة التي هي علامة إعراب من آخر الاسم المعتل . 
حذف علامتي الإعراب : الضمة والكسرة من الحرف الصحيح . 
حذف علامتي البناء : الضمة والكسرة من آخر الكلمة . 

- وصل ألف القطع . 


اام ا دل الضرورة 

ترك صرف ما ينصرف 

حذف التنوين لالتقاء الساكنين. 

حذف النون من التثنية والجمع غير موصولين» أو مضافين. 

حذف النون من التثنية والجمع الموصولين. 

حذف نون الرفع من الفعل المضارع . 

حذف النون الخفيفة الداخلة على الفعل المضارع للتأكيد من غير أن 
يلقاها ساكن . 

حذف نون الوقاية من «لَيْتَىء و «عَنٌْ». و«قذ». 

حذف نون «لكن» و «مِنْ» و «لم يكن لالتقاء الساكنين . 

- فصر الممدود. 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء فى آخخر الكلمة . 

د لاجرل الي ع الال وى رن الكلمة: 

حذف الياء والواو الوافتين هله لهاء الضمير المتحرك ما قبلها في 
الوصل . 

حذف الصلة منهما وتسكينها . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنث . 

حذف الألف الواقعة صلة لهاء ضمير المؤنّث في الوقف. وإلقاء حركة 
الضمير على ما قبلها. 

حذف الياء من «هي» والواو من «هو». 

الاجتزاء بالكسرة عن الياء التي هي ضميرء وبالضمّة عن الواو التي هي 

- حذفها وتسكين ما قبلها في الوقف . 

الاجتزاء بالحركات عن حروف المدّ واللّينَ المجانسة لها في حشو 
الكلمة . 

- تخفيف المشدّد في القوافي, والوقف. وغير ذلك . 

- ترخيم الاسم في غير النداء . 


الضرورة ا تت م تت ا 131 ال او ١‏ 


حذف آخر الاسم المبنيْ والحرف. 

حذف أكثر من حرف واحد من آخر الكلمة . 

حذف الهاء فى حشو الكلمة. 

نقص الكلمة. . 

- إضمار حرف الخفض وإبقاء عمله من غير أنْ يُعوْض منه شيء. 

حذف حرف الخفض من المعمول ووصول العامل إليه بنفسه . 
- العطف على ضمير الخفض المتصل من غير إعادة خافن 

- إضمار الجازم وإبقاء عمله 

- إضمار «أن» الناصبة ا يعوّض منها شيء. 

- استعمال الفعل الواقع في موقع خبر (عسى») بغير «أن». 

حذف آخر النداء من النكرة المقبل عليها. 

- إضمار «لا» النافية . 

حذف «ما» النافية . 

- حذف النون الداخلة على الفعل المضارع وإبقاء اللام . 

- إثبات النون الداخلة على الفعل المضارع وحذف اللام . 

حذف همزة الاستفهام . 

حذف الفاء من جواب الشرط . 

حذف حرف العطف إذا دل المعنى عليه . 

استعمال «إِمّا) غير مكررة . 

- مباشرة المضارع ل «أن» المخففة من الثقيلة . 

حذف المضاف من غير إقامة المضاف إليه مقامه . 

ْ حذف المضاف مع إقامة المضاف إليه مُقامه من غير أن يدل عليه معنى 
الكلام . 

-حذف الموصوف وإقامة الصّفة مُقامه في الموضغ الذي يقبح فيه ذلك . 
حذف الموصوف وإبقاء الصّفة وهي جملة أو مجرور. 
حذف الضمير الرابط للصّلة بموصول غير «أيّ» أو للصّفة بالموصوف. 


يدي - حيتت القروورة 


حذف الضمير الرابط للصّلة بالموصول إذا كان مجروراً بحرف جرٌّ. 
حذف الضمير الرابط للجملة الواقعة خبراً بالمخبّر عنه. 
حذف ضمير الشأن أو القصّة إذا كان اسماً ل «إِنَّ» وأخواتها. 
- العطف على ضمير الرفع المتصل من غير أَنْ يؤكّدء أو يكون في الكلام 
طول ظ 
حذف الخبر في باب «كان) . 
حذف الموصول وإبقاء صلته . 
نقص الجملة . 
حذف الجملة الفعليّة بعد «لَّم). 
حذف فعلي الشرط والجواب بعد «إن». 
حذف الجملة والاكتفاء بحرف منها. 


ضرورات التقديم والتأخير: 
يم الحركة . 
0 الضمير المتصل بالفعل إلى الحرف المتحرّك قبله. 
- نقل حركة ضمير المؤنّث المتصل بالفعل إلى الحرف لك بي 


حال الوقف. 

- نقل الحركة من حرف الإعراب إلى الساكن قبله فيما يؤدّي فيه ذلك إلى 
بناء معدوم 

تقديم الحرف. 

- تقديم بعض الكلام على بعض . 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمجرور. 

- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالظرف. 


- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالمعطوف. 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بغير الظرف . 
الفصل بين المضاف والمضاف إليه بالجملة . 
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- الفصل بين المضاف والمضاف إليه بمجرور واسم غير ظرف . 
- الفصل بين المضاف والمضاف إليه وتقديم المضاف إليه على المضاف. 
- الفصل بين حرف الجر والمجرور. 
- الفصل بين الحروف التي لا يليها إلا الفعل وبين الفعل. 
- الفصل بين الأعداد وتمييزها . 
- الفصل بين الصفة والموصوف. 
- الفصل بين المعطوف والمعطوف عليه . 
- الفصل بين حرف العطف والمعطوف بالظرف أو المجرور. 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الشرط . 
- تقديم الاسم على الفعل بعد أداة الاستفهام غير الهمزة . 
- تقديم المضمر على الظاهر لفظأً ورتبة . 
- تقديم المعطوف على المعطوف عليه . 
- تقديم النعت. 
- تقديم ما بعد «إلآ» عليها. 
- تقديم المجرور على حرف الجر. 
- ما يكثر فيه التقديم والتأخير وإخراج الكلام عن وضعه. 


ضرورات البدل: 


إبدال الحركة من الحركة . 

- إبدال الكسرة قبل ياء المتكلّم في غير النداء فتحة. 
- تحريك نون التثنية بالفتح . 

- تحريك نون التثنية بالضم في حال الرفع . 

- تحريك نون الجمع بالكسر. 

- إعراب جمع المذكر السالم بالحركات . 
إبدال الحرف من الحرف: 

- إبدال الهمزة من الألف . 


مإبد ان لمن الاو 

- إبدال الهمزة من ياء مبدلة من حرف صحيح . 

- إبدال الهمزة من واو ساكنة مضموم ما قبلها. 

- إبدال الهاء همزة . 

- إبدال الياء من حرف من الحروف الصّحاح . 

- إبدال الهمزة آلفاً. 

- إبدال الجيم من الياء الخفيفة . 

- إبدال ألف «ما» و «ههنا» هاءً فى الوقف. 

- إبدال الجيم شيئاً. " ْ 

إبدال الكلمة من الكلمة : 

- استعمال بعض حروف الخفض موضع بعض . 

- إبدال اسم مفرد من اسم مفرد . 

- وضع المفرد موضع التثنية . 

- وضع المفرد موضع الجمع . 

- وضع التثنية موضع المفرد. 

- وضع التثنية موضع الجمع . 

- وضع الجمع موضع المفرد. 

- وضع الجمع موضع التثنية . 

- وضع العطف موضع التثنية أو الجمع . 

- وضع صيغة الأمر موضع خبر «كن». 

- وضع الجملة غير الخبرية موضع الوصف. 

- وضع الجملة الفعلية المنفية موضع الجملة الفعلية المراد بها لهي . 
- وضع ضمير الرفع المنفصل موضع ضمير النصب المنفصل . 

- وضع صمير الرفع المنفصل موضع ضمير الرفع المتصيل > 

- وضع ضمير النصب المنفصل موضع ضمير النصب المتصل أو النفس . 
- وضع ضمير النصب المتصل موضع :..مير النصب اامنفصل أو النفس . 


7 2 سكت لت ون 


وضع صيغة ضمير النصب المنفصل بدل صيغة ضمير الرفع المنفصل في 
موضع الخفضن بالكاف. 
وضع الفعل بدل المصدر من غير تقدير حذف «أن». 
وضع الفعل بدل المصدر على تقدير حذف «أن» وإرادة معناها من غير 
إبقاء عملها . 
6ت اتشكمال عبر كاذو امسن وص اسمن 
إبدال الحُكم من الحكم . 
- قلب الاعراب . 
-تأنيث المذكر. 
تذكير المؤئث. 
- العطف على التوهم . 
معاملة غير المبتدأ معاملة المبتدأ . 
تأكيد الاسم المخفوض بالإضافة باسم مخفوض ب «مِنْ». 
- انتصاب المضارع بعد الفاء في غير الأجوبة الثمانية . 
- انتصاب المضارع بإضمار «أنْ» بعد «أو» العاطفة. 
- نصب معمول الصّفة المشبّهة في حال إضافته إلى ضمير موصوفها. 
- استعمال الاسم استعمالاً لا يجوز في الكلام . 


- توكيد النكرة ب «كل» أو ما هو في معناها. 
- مجي ء الصفة جالا ف النكرة مزخرا غذه 
الجزم ب «إذا» . 

- تثنية أسماء العدد. 


إبدال تاء التأنيث هاءً فى الوصل . 
- استعمال «ليس» استعمال «ل» النافية للجنس . 
- استغمال الكاف اشسما : 


- استعمال «على ) ينها : 


#ولادديت مجح _حميينت الفزور 


- استعمال «عَنْ» لعا 

- جو الضمير المتصل بالكاف. 

- استعمال «١حتى‏ ) استعمال «إلى». 

جعل اسم «كان». المخففة. من الثقيلة انيما ظاهراً. 

- وضع دلْم» موضع «ماأ) النافية . 

- وضع «ما» موضع «لا) النافية للجنس . 

وقد صنف بعضهم هذه الضرورات بالنسبة إلى الاستساغة وعدمها إلى أربعة 
أقسام . على النحو التالي © : 
١‏ -ضرورات مقبولة: ومنها قَصْر الممدود. وتخفنيف الحرف المشدّد في رويٌ 
القافية» وصرف الممنوع من الصرف؛ ومنع المصروف؛ وجعل همزة القطع همزة 
وَصلع وتحفيفت الهتمزة 'مظلفاً :وكين المسعوله وتحريك الماك وشسكين الياء 
في الاسم المنقوص الواجب نصبه» وتسكين الواو والياء في الفعل المضارع 
المنصوب المنتهي بهماء ومدَ الصّوت بالقوافي للترثم بحرف علة يُناسب حركة 
الحرف الأخير من البيت. وحذف الشرط والجواب معاً: 
١‏ - ضرورات معتدلة: ومنها مَدَ المقصور. وحذف الفاء من جواب الشرط 
الواجب اقترانه بها. وحذف الفاء من جواب «أما». وجواز الجزم ب «إذا». وتنوين 
المنادى المبني عل ى الضمء وتشديد الميم في كلمة «قم)ء وحذف الياء من اسم 
«إذى وحذف نون التوكيد الخفيفة من الفعل لاجتماع الساكنين» وجعل همزة 
الوصل همزة قطع . 

" - ضرورات قبيحة؛ ومنها ترخيم المنادى الزائد على ثلاثة أحرفٍ بشرط 

أن يصلح الاسم للنجواءن وجدت النون من «لكن». و «اللَذَيْنْ» و« اللْتَيْنِ» 

وحذف كلمة أو جملة إذا أشير إليها قبل القافية» وإشباع حركة كلمةٍ ما وحذف 
حرف من آخر الكلمة والاستعاضة عنه بسواه لضرورة الروي . 


)03 انظر ممدوح حقي : العروض الواضح . ص 5-5١‏ 


الل سمب الطفر 


الطائية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الطاء (راجع : الرويّ). 
والقصائد الطائيّة قليلة الشيوع في الشعر العربي» نظراً إلى قلّة الكلمات المنتهية 
بحرف الطاء. يقول أبو نواس في مطلع إحدى طائيّاته (من الرجز) : 
أعدذت كبا للظراد سلطا مقلدا قلائدا ومتقطانة 


وقال ابن المعتز في مطلع إحدى قصائده الطائيّة (من الطويل): 
1 تيم 


ءًّ 2 م هه" و 2 و م هم - و 8 وى بم 
الا تريان البرق ماهو صانيع بذمعة صب شفه الناي والشحط9) 


الطرفان 
مصطلح عروضيّ يُقصد به الجزء (التفعيلة) الذي زوجف أوّله وآخره في 
المعاقبة» وسلم الجزء الذي قبله والذي بعده. راجع : «المعاقبة». 


َه 
هو أن يخرج الشاعر مما بدأ به قصيدته من تسيب » أو وقوف على الأطلال» 
أو نعت الإبل وذكر القفار. . . إلى موضوع قصيدته. الذي يكون, غالباً. المدح. 


)١(‏ السلط: الشديد. المقط: الحبل الصغير الشديد القّثل. 
(3١‏ التأي والشحط بمعنى واحد هو البعد. 


الطلاوة - 3939 


وذلك دون الربط بينهما بعبارة ادع ذا) أو عَد عَنْ ذا أو «إلى فلان قَصَدَتَ) 
أو وحتى نزلت بفناءِ فلان». . . وكان البحتري 0 ال 0 : 
3 ر جم ش اه م 0 
إن الرعية لع :برل في سيدرة... درك ند 58 َكَل 
ع م 
راجع : «الخروج». و«التخلص»» ووحسن التخلّص». 


الطلاوة 

هي العذوبة. والسهولة. والحلاوة دلالة على لونم أجزاء الوزن الشعري 
وتآلف تفاعيله. والإكثار من الزحافات والعِلّل يُنقص طلاوة الشّعرء ويُقلُل 
حلاوته» يقول قدامة بن جعفر في كتابه «نقد الشعر» (ص »)٠١5‏ «من عيوبه (أي 
من عيوب الوزن الشعريّ) التخليمء وهو أن يكون قبيح الوزن قد أفرط قائله في 
تزحيفه ‏ وجعل ذلك بية للشعر كله ع 2 ميله إلى الانكسار. وأخرجه عن باب 
الشعرء الذي يعرف السامع له صحة وزنه2» في أول وهلة. إلى ها كرف حتى 
ينعم ذوقه» أو يعرضه على العروض. فيصحٌ فيه. فإن ما جرى من الشعر هذا 
المجرى ناقص الطلاوة» قليل الحلاوة». 


ص 


اويل 
راجع: «بحر الطويل». 


لذ 


زحاف يتمَثْل في حذف الرابع الساكن من الجزء ء (التفعيلة)» ويُسمَىٍ الجزء 
الذي يدخله الطَىّ مطويًا تشبّهاً بالثُوب الذي يُعطف من وَسَطه . ويدخل الطيّ : 


سنت سصب ال 


5 «مُسْتَفْعِلْنُ 1 فتصبح «مُسْتَِلُن) ‏ فتنقل إلى «مُفْتَعِلُن) رذلك في البسيط, 
والسريع: والمنسرح. والرّجزء والمقتضب. 

0 «مَفْعُولاتٌ». قتصبح 111011 وذلك في المنسرح. والسّريع, 
00 


جع : «الْزُحافات والعلل). و«بحر البسيط). و «بحر الرّجز»ء و(بحر 
0 و «بحر المقتضب»» و «بحر المنسرح». 


2 
٠‏ ع آي 
يبا 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الظاء (راجع : الرزوي). 
والقصائد الظائيّة نادرة في الشعر العربي. نظراً إلى قلّة الألفاظ المنتهية بالظاء. 
يقول حسّان بن ثابت في مطلع قصيدته الظائية الوحيدة في ديوانه (من الوافر) : 


٠ 3 7 5‏ ثَ #07 ا ه 
أتاني عن امية ذرو قولٍ 
7 ددا 7 0 . على م 2 

سَانشرء إن بقيت, لَكُمْ كلاماً 
قَوَافيّ كالسّلام إذا أسْتَمرّتَ 


ساس 
3 


٠ - 9‏ 5 و 5 5 
تزورك إن شتوت بكل ارضص 


)١(‏ ذْرُو: طرف. الحفاظ: المحافظة على العهد. 


(؟) السّلام : الحجارة. المعجرفة : الغليظة. 


وماهُوبِالمَغِيّبِ بذِي حجفاظ<(") 
ينَشْرٌ في الممجايع مِنْ مُكاظٍ 
مِنَ الصّمّ المُعَجْرِفَةٍ الغلاظ0) 
وَتَرْضِحٌ في مَحَلّكَ بِالْمَقاظظ" 


(#) ترضخ: تدقٌ وتكسر. المقاظ: الموضع الذي يُقام فيه وقت القيظ . 


وعم ا ب العتايا 


راجع : «الشعر العاطل) . 


عاطل العاطل 
راجع : «الشعر العاطل) . 


العَتايا 

3 من الغناء الشعبي المنتشر في لبنان» وسورياء وفلسطين. والعراق. . 
واللفظة مشتقة من العَتب الذي هو اللُوم» والموجدة» وكثيراً ما يلازم العتاب الحبّ 
الذي هو الموضوع الرئيمس للغناء . 

يتركب الدور(١2.‏ في العتابا» عا من بيتين » أو من أربعة أشطرء على أن 
تكون الأشطر الثلاثة الأولى على قافية مجنسة(© وعلى أن ينتهي الشطر الرابع 
بالباء الساكنة المسبوقة بالألف أو بالفتحة» وهذا هو الغالب» أو بالألف. وفيما يلي 
نموذج من كل من ؛ هذين ا 
ضروري تَلحَقِي الشاعر بعصرو قبل ما ينوصل صِبْحُوا بعصرو 
)١(‏ أو«البيت» حسب التسمية الشعبيّة له. 
(؟) أي تتضمّن جناسآء والجناس هو اتفاق لفظتين في النطق واختلافهما في المعنى . 


العثانا سسا !0 


على المتتدوة واللد. شرن انااعين فيك اتيك اله 

نموذج من النوع الثاني : 

أمَا وَزْنَ العتابا فليس واجداًء إذ قد يُنْظَم على البحر «المتناهي90© وفيه 
ثمانية عشر مقطعاً صوتيً”», (تسعة مقاطع في كلّ شطر). أو على بحر «السريع». 
وهو الغالب» وفيه عشرون مقطعاً (عشرة في كل شطر)» أو على بحر «البسيط؛ 
وفيه اثنان وعشرون مقطعا (أحد عشر مقطعا في كل شطر) . وأغلب الظن أن البحر 
الأساسي للعتابا هو السريع المؤّف من عشرين مقطعاً صوتياً. ولكنٌ الشاعر العامّي 
قد يَحْتَلِس الحركة. فد ص لاط رجانه م جه وكات مير ويصبح البيت 
على بحر المتناهي. وقد يزيد حركة في كل شطرء فيُصبح البيت على بحر 
البسيط ١١(‏ حركة). وربما اختلفت الأشطر في البيت أو الذور الواحد في عدد 
المقاطع , ٠»‏ فأتى أحدها مؤْلّاً من عشرة مقاطع » وآخر من أحد عشر مقطعاً أو من 
تسعة. . . كما سيأتي . وفيما يلي بعض النماذج : 

١‏ -عتابا على بحر المتناهي (18 مقطعاً). 


جَبَل لبنان عَم بِدِقّ عودو على الأوطان يا غيَّابٍ عودوا 
كه 5ه 5 5 5 0 و را مه طم ٠‏ 5 واعي 

ج بل لبنان عم بدق عودو ع للاوطان ياغِي ياب عودوا 
١‏ ؟" " 5 5860 لا م و ١‏ ” " : م086 هه لام ١‏ 


)١(‏ عصرو الأولى تعني الدهر. والثانية الوقت في آخر النهار إلى احمرار الشمسء. والثالثة ضغطه 
لاستخراج ما فيه. 

(؟) هذه التسمية والتسميتان الآتيتان مأخوذة من كتاب «الزجل» لمنير الياس وهيبة. ص 5 -/ا7. 

()تتفيد بالمقطع الصوتيٌ ما يقابل الكلمة الفرنسيّة1.888.آلآ5 أي ما يُلفظ به صوتاً واحدآ سواء أكان 
ملف من حرف واحد متحرّك نحو وب أو حرفين ثانيها حرف مد نحو «في» أوثانيهما ساكن نحو 
«رَخ»» أو ثلاثة أحرف ثانيها حرف مد وثالثها ساكن نحو «بابُ»» فكلمة «ضروري» مثلاً مؤلّفة من 
ثلاثة مقاطع صوتية هي : ض- رو- ري وسيتّضح مفهوم المقطع الصوتي أكثر فأكثر بعد قليل. 


مءه - 3 5-5 2 
وارذٍ الرب ما بيحصر عودو 


ءًٍ 0 5 0-6 
وار زر رب ماب يخ ضررٍ عودو 


4 ”ا ” :ع هه جع لا لم‎ ١ 


العر وض 
حتى تلتِقي بُظلّو الحباب7» 


4 هم 5 لا م‎ 5: ” »” ١ 


؟ - عتابا على بحر اليعقويّ ١(‏ مقطعاً صوتياً) . 


بحيال «نداء يا ورد فتّح عالئّدا 
بُحِببالٌ ددا يا وَرْدٍ فَدَجَحْ عَذ د دا 
"١‏ :ع هكلام وكا 
بِحِبٌ بل بقل لي عن ندا شوعد ندا 
ا ا 0 لحيل 


وراجع : الميجنا» . 


العيحز 


له معنيان : 


بُحِدْ بل ب جب ل بار ته كي عَنْ ن دا 
“١‏ : ه5لام ة ١7١١٠١‏ 

لا يتقبل مكاتيب ولا بتبْعَته عَتَب 
لاب يِه بْ ل كاتِيْبٍ ولا ب بَلِعَتَ ع نَبُ 


١١١١1١٠١ ه5لام ة‎ :”"”"١ 


١‏ - الشطر الثاني من البيت الشعريّ, راجع «البيت الشعريٌ». 
3 الجزء الذي أصاب آخره الرّحاف» وسلم الجزء الذي بعذه من هذا 
الرُحاف. وسمَي بذلك لوقوع الرّحاف في عَجَره. راجع: «المعاقبّة». 


و «الرّحافات والعلل». 


العروض 


لها معنيان : 


. -عِلْم العَروض. راجع : «علم العروض»‎ ١ 


)١١‏ عودو الأولى تعنى : عودف والعود الآلة المرسيقية. وعودوا الثانية بمعنى ارجعواء والشالثة بمعنى 


عهسه . 


الت اااي 


- التفعيلة الأخيرة من الشطر الأول من البيت الشعري . 
والعروض مؤنشة. وتثنى على «عروضين»» وتجمصسع على «أعاريض». 
والعروض المعلولة هي :التي دخلتها العلّق والعروض الصٌّحيحة هي التي سلمت 
منها. راجع :1 «البيت الشعري»» و «الرّحافات والعلل» . 


«مفاعَلتنٌ», فتصبح «مفاعَلتنٌ)» وذلك في بحر الوافر 

والعنزم الذي يصيبه العقصب شعن معضوياًوقيل: اقاسين العصب بهذا 
الاسم لأنه عُْصِبَ أن يتحرّك أي قبض . 

راجع : «الرّحافات والعلل». و «بحر الوافر». 


اع 13 


عَصر الاحتجاج 

هو العصر الذي سبق منتتصف القرن الثاني الهجريّ. فالشعراء الذين يُحتح 
بشعرهم هم الجاهليون . والمخضرمونء والإسلاميون .إلى إبراهيم بن هرمة. أما 
المولّدون» أي الذين عاشوا . بعد منتصف القرن الثاني الهجريّ. وأولهم ساي 
برد فلم يستشهد جمهور اللغوئين بالتعارهم. هذا بالنسبة إلى عرب الأمصارء أما 
بالنسبة إلى عرب البوادي» فظل اللّعْويُون يستشهدون بكلامهم حتى آخر القرن 
الرابع اليجريّ . 

والقبائل التي أخذت عنها اللّغة هي قبائل قريش». وقيس. وتميم. وأسدء 
وهُذيل» وربعض كنانة» وبعض الطائيين» ولم يؤخل-عن اساة ئر القبائل» ولا عن 
سكان البراري مِمَن كانوا حون أطواك الجدررة لمهار رته عونا غير صريةة 
فلم تؤخذ من لخم وجذام جيرانٍ مصر والقبط. ولا عن قضاعة وغسان وإياد جيران 


ا كال اا 11 العقص 


أهل الشام وأكثرهم نصارى يقرأون بالعبرية» ولا عن تغلب لمجاورتهم 
البوثانيين: 
العضب 
هو حذف الحرف الأوّل من «مُفاعَلئُن» السَّالمة2. فتصبح فاعلتن». 
إلى «مفتعِلنٌ). وذلك في بحر الوافر. 
والجزء الذي يدخله العضبٌ يُسمّى «أغضب» تشبيهاً له بالأغضب من 
المعز وهو المكسور القرن. راجع : «الخرم»» و«دبحر الوافر) . 


3 
2 
العقد 


والفيدرة وإنما 2 0 ا جيفة) فعقدّة 0 0 (من اسم 


5-5 له 


قننما بال من ا ل ولف © اخره 2 


الععقص 
هو حذف الحرف الأول من دمُفاعلئن» المنقوصة(١2.‏ فتصبح «فاعلت» 
إلى «مَفْعُولُ»ء وذلك في بحر الوافر 
والجزء الذي يدخله العقص ب ا «أعقص» تكنيهاً له بالأعقص من المعز» 
وهو الذي ذهب أحد قرنيه مائلاً . 


راجع : «الخرم»» و«بحر الوافر) . 


فاه اسمس سس اج وو ا ست اي ا 


: أي التي أصابها النقص, وهو حذف الحرف السابع الساكن وتسكين الحرف الخامس‎ )١( 


العقل اال للا 1 


هو زحاف يتمثل في حذف الحرف الخامس المتحرّك من الجزء. ويدخل 
«مُفاعلتن»» فتصبح «مَفاعِلُنُ». وذلكَ في بحر الوافر والجزء الذي يدخله العمّل 
يُسمّى معقولاً. وأغلب الظَنْ أنه أخذ من عَقل البعير وهو تي وظيفه أي مُستدَق 
الذّراع والسّاق) مع ذراعه. وشدَّهما جميعاً في وتسنظة الذّراع . راجع : «الرّحافات 
والعلل». و «بحر الوافر» . 


العلّة 
أحرف العِلّة هي الألف. والواوء والياء. وهي حروف علّة فقط إذا تحرّكت» 
تحوا شور ووفيّف». .وهئ احرف غلة ولي فقط إذ1 كانت ساكنة وقبلها خركة لأ 
تناسبهاذ"»» نحو «نُؤله» «ميْل» وى احرف عله ولين. ومْد:إذا كانت ساكنة: 
وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل» » خوت». «ثال) . والألف لا تأتي متحركة ولا 
تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي . دائماً. حرف علة ومدّ ولين. 


وراجع : «الزُحافات والعلل) . 


لم العروض 
هو العلم الذي يقر ديه شوو السطن قر افاتنه ُتناولا ‏ الشعيلوك والبحود 
وتغيبراتهما وما يتعلّق بهما 
ويجمع الرواة على أن الخليل بن أحمد الفراهيدي (48١187-1م)‏ هو 


واضع هذا العلم لكثهم يختلفون في شأنٍ الباعث الذي دعاه إلى وضعه» فمنهم من 
ذهب إلى أنه دعا بمكة أن يرزقه الل عِلْماً لم يسبقه إليه أحدء ولا يُؤْحَذ إلآ عن 


فرجع من حججه. ففتح عليه بعلم العروض. وقال بعضهم: إِنَّ الدافع هو إشفاقه 


. الضمّة تناسب الواوى والفتحة تناسب الألف» والكسرة تناسب الياء‎ 200١ 


لاا علم العروض 


اتا يسن جتراء عصره إلى نظم الشعر على أوزان لم يعرفها العرب. وقالت 
فئة ثالثة ٠‏ نه وجد نفسهء 00007 يعيش في بيئة يشيع فيها الغناء. فدفعه ذلك 


إلى التفكير في الوزن الشعرى» وما يمكن أن يخضع له من قواعد وأصول. 
وأيّا يكن الباعث لوضع هذا العلمء فإنّه من الثابت أنَّ الفراهيديّ هو 
واضعه وأنه عكف أيّاماً وليالي يستعرض فيها ما رُوي من أشعار ذات أنغام 
موسيقيّة متعددة 'حاصراً هذه الأنغام في خمس دوائر(2, ثم خرّج على الناس 
بخمسة عشر لحرا وبقواعد مضبوطة . وأصول محكمة سَمّاها وعلم العروض». 
8 0 بعذده تلميذه الأخفش الأوسط أبو الحسن سعييك بن مسعلة 
(2...- 46م فزاد بحراً واحداً سمّاه «المتدارك), أو «المحدث». 
واختلف في سبب تسمية هذا العلم ب «العّروض» على سنَّة أقوال: 
١‏ - لأنَّ الشعر يُعِرَض عليه فيظهر الصّحيح منه من الفاسد. 
أو لأنّ العَروض بمعنى الناحية» والشّعر ناحية من نواحي العلم والأدب . 
3 1 7 
؟ - أو لآنّ الخليل الهم هذا العلم في مكّة التي من أسمائها «العّروض»» 


فسّاه الخليل بها. 

3 0 توسعا وطلباً للخئة) وذلك من الجزء الأخير من صدر البيت الذي 
يُسمّى غروضاً. 

أو لأنْ من معاني العَروض الناقة الصعبة» فسّمّي هذا العلم باسمها 
لصعوبته .. 


- أو لأنَّ من معاني العروض الطريق في الجبل» ويحوز الشغر طرق إلى 
النظم . ظ 
0007 عوادارب إلى الصّواب. ومهما كن و فإنه من 


. راجع: «الدوائر العروضيّة)‎ )١( 


علم القافية 7 


يستطع العروضيون ب بعد الخليل أن يزيدوا على ما وضعه أي زيادة تذكرء أو تمن 
الجوهر. 

ونظرً. إلى أهمّية علم العروض في معرفة صحيح أوزان الشعر من فاسدهاء 
وفي فهم الشعر العربي وقراءته قراءة صحيحة.ء فقد كثر الباحثون فيه» ولعلّ من 
أهم أعلام هذا العلم: ان » والأخفش الأوسط . وإسماعيل بن حماد 
الجوهري , وعبد الرحمن بن إسحق الرجاج» وأبا العلاء المعرّي» وابن رشيق» 
وابن عبد ربه . راجع كلا في مادّته . 


عِلْم القافية 

هو عِلم يبحث في تحديد القافية, وحروفهاء وحركاتهاء وأشكالها. 
وجمالهاء وموسيقاهاء وعيوبهاء وما إلىذلك مما تصنل بها. 

وواضع عْلْم القافية هو نفسه واضع عِلْم العروض» أي اللُغوي العبقري 
العيل بن أحمد الفراهيدي رالا تلام . وهذان العِلّمان مرتبطان ارتباطاً 
وليقاك فتناولهما العلماءٌ ءُ معاً في مصتفاتهمء ا القافية بالدراسة 
كأبي الحسن سعيد بن مسعدة الأخفش في كتابه «القوافي»» وأبي العباس محمد 
ابن يزيد المبرد في كتابه «القوافي وما استقت ألقابه منه». وأبي الحسن مخمك بن 
أحمد بن كيسان في كتابه «تلقيب القوافي وتلقيب حركاتهاء ؛ وأبي القاسم عبد 
الرحمن بن إسحق في كتابه «المخترع في القوافي», وابن جني في «المُعرب في 
شرح القوافي»» وأبي القاسم علي بن جعفر بن محمّد السّعديٌ المعروف بابن 
القطاع في كتابه «الشافي في علم القوافي». . 


ع - 
عمود الشعر 
له مفهومان : 
١‏ المحافظة على شكل القصيدة الخليليّة في وحدة الوزن. ووحدة القافية 


2_6 الغيئية 


فيها. والمحافظة 0 البيت د بي الشطرين» وعلى شروط القافية والوزن. وغير 
ذلك مما تناولناه مفصا ف معكهنا هذاء 


١‏ - جملة قواعد يجب مراعاتها تتعلّق بالنظم والأسلوب. وقد أوجز 
المرزوقي هذه المبادىء فى السبعة التالية : 

أ- شرف المعنى وصحّته . 

ب جزالة اللّفظ واستقامته . 

ج - الإصابة والرقة في الوصف. 

د المقاربة فى التشبيه . 

- التحام أجزاء النظم» وتخيّر الوزن المناسب. 
و ملاءمة المستعار منه للمستعار له 
ز- مشاكلة اللّفظ للمعنى » وملاءمتهما للقافية. 


راجع : « بحر العميد). 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف العين 
(راجع : الرّويّ). والقصائد العيئيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ» ومنها عينيّة 
ابن سينا في النفس. ومطلعها (من الكامل) : 
َبَطتْ إِلْئِكَ مِنَ امحل الأزقع وَرْقاك ذاتُ تَعَرُرٍ ُو وققئم 


2 
ف 
.- 


مَحْجوبَةٌ عَنْ كُلّ مُفَلَةِ عارف هي التي سَفسرث» رم تتبرقعٍ 


ومن عينيّات المتنيّي قصيدته التي رثى بها أبا شجاع فاتكاً. ومطلعها (من 
الكامل) : 


عيوب القافية ب ل د #88" 


ع 


الحُرْنْ يُقِْقُ والحَجَمُلَ يسرع ادمع بَيْنَهُما عَصِيَ طَيِعْ 

يَتتارّعانٍ دُموع عَيِنِ مسهنل هذا يجي ءُ 6 بهل وهذا يرجم 
ومن عينيّات أبي فراس الحمدانيّ تلك التي يعات يها سيف الدولة لتأخرة 

عن افتدائه, ومطلعها (من الطويل) : 

عط 2ه بمو 0 . ا .> #اين مية8 # الى م م 32 - 0 

أبى غَرْبُ200 هذا الدَّمْع إلا تَسرَعا ومَكنون هذا الحُبٌ إلا تضوعا 


عيوب القافية 
راجع : «القافية» الرقم 5. 


. غرب الدمع : سيلانه‎ )١( 


اخلل لسح سج شعت ست الغاية 


هو الضرب”© الذي يختلف حم الزحافات والعلل فيه عن حكمها في 
الحشو"». فُضروب الطويل الثلاثة  ١(‏ مفاعِيلُن ١‏ مفاعِلن “ فَمُولُنْ) 
كلّها غايات, لأنْ السلامة2© واجبة في الضَرب الأول جائزة فى حشوه» والقبض©» 
واجب في الضرب الثاني جائز في حشوه» والحذف0» واجب في الصّرب الثالث 

وأكثر الضروب غايات. إذ يدخلها من الزّحافات والعلل ما لا يجوز في 
حشوهاء فالضرب المقطوع(”. والمقصور؟, والمكشوف©), والآخَزّهة» 
والأبتر('2 كلها غايات . 


. هو التفعيلة الأخيرة من البيت الشّعريّ‎ )١( 

(؟) هو كل تفعيلات البيت ما عدا تفعيلتي العروض والضرب. 

(7) هي سلامة الجزء من دخول الزُّحَافات والعلل عليه . 1 

(:) هوحذف الخامس الساكن. 0 , 

(0) هو إسقاط السبب الحفيف من آخر الجزء (التفعيلة) . 

(1) أي : الذي أصابه القطع. وهو حذف ساكن الوتد المجموع وتسكين ما قبله. 

(7) أي : الذي أصابه القصّرء وهو حذف ساكن السبب الخفيف» وتسكين متحركه . 

(8) أي : الذي أصابه الكشف. وهو حذف السابع المتحرّك . 

(9) أي : الذي أصابه الحلٌ «أو الحذّذهء وهو حذف الوتد المجموع من آخر الجزء. 

)٠١(‏ أي: الذي أصابه البتر وهو إسقاط السببٌ الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد 
المجموع , وتسكين ما قبله. 


222 ل شت ا مك سس ا ان 


الغريب 
راجع «بحر الغريب» في «بحر المتثد» . 
10 
الغصن 


هو أحد أجزاء الموشح . راجع : «الموشح». الرقم 5 الفقرة الج . 


العْلْوَ 
هو تحريك الرّويّ الساكن بحيث يُؤْدّي إلى كسر الوزن. وهو عيب من 
عيوب القافية الموسيقية . راجع : «القافية). الرقم 1» الفقرة (ح). 


- 2 
الغشة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي ويفا حرف الغين (راجع 
الرّويّ). والقصائد الغينية نادرة ذ فى الشعر العربي نظراً إلى قلّهَ الكلمات 5 
بحرف الغين. ومن قصيدة غيئيّة لابن المعتز (من الكامل) : 
فَطَعْتَهُ يوماً. الس سه مَيْهاتَ إِنّ قنانه لَمْ تمْضغ 
ظلْتْ تخوّفني لقاء مَنِيّتي حاب يما د يما أبتَفي 
وَاطلت بي سَفرٌَ الملامة والاذق فاثني الركنات: هنيد إِنْ علقي 


عوم 00 سدس الفاصلة 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها حرف الفاء (راجع: الرَويّ) . 
والقصائد الفائيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربيّ. ومنها فائيّة الفرزدق 
المشهورة. ومطلعها (من الطويل) : 
عَرَفْتَ بأمشاش ء وما كدت تَعْزِكٌ وَأنْكَرْت بِنْ خذراة ما كُنتَ تَعْرِفُ 
لبك الوجراة حى كلمن . ري الات انتتى عت يلف 
ومن فائيات جرير تلك التي يهجو بها الفرزدق. ومطلعها (من الطويل) : 
ال نيحا الله اقطووت المتكلفة ١‏ ا نين أي نتاف وتيك ا 


الفاصلة 
هي ما تألّف من ثلاثة متحرّكات فساكن (فاصلة صُغْرّى). (أي: من سبب 
ثقيل فسبب خفيف)22. مثل : «جبل» (جَبَلْنْ - //له ؛ أو من أربعة متحركات 
فساكن (أي : من سبب ثقيل فوتد مجموع )219 مثل : «وضرَبها» (////5). ولعلّ 


(١)أي:‏ تألف على لغة تيم . 

(7) هواك: حبيبك. يسعف: يدنو. 

(5) يتألف السبب الثقيل من متحرّكين. ويتألّف السبب الخفيف من متحرّك فساكن. 
(5) يتألْف الوتد المجموع من متحرّكين فساكن . 


077 ل كك 5ه 11 1 ٠ ٠‏ ب 
التسمية مأخوذة من الفاصلة. التى هىء2 عند البدو, خبل طويل مشدود إلى وتد 
بعيد لتمكين الخيمة من الكبات» بملحظ أَنّ الفاصلة. في العروض» طويلة كالحبل 
المشار إليه . 

- فاعِلّن - فاعِلائنْ ‏ فاع لا تنْ - 


هي تفاعيل شعرية . راجع : «التفاعيل» . 


الفرَاء 
هو أبو زكريًا يحيى بن زياد ١:5(‏ ه/١5لا‏ م - 7١1‏ ه/ 2357 م) إمام 
الكوفيين في النحو. واللغة. وفنون الأدب.» والقافية. ولد بالكوفة. وأقام ببغداد. 
له كتاب في القوافي لم يصل إليناء و«المقصور والممدود». و «معاني القرآن»» 
و «الأيام واللّيالي»» وما تلحن فيه العامة) . . 


ظ الفراهيدي 
راجع : «الخليل بن أحمد الفراهيدي». 


الفرق بين الرّحاف والعلّة 
راجع : «الرّحافات والجلل» . 


الفريد 


راجع : « بحر الفريد». 


مم ب الفن الشعري 


هو كل عروض 0 خالفت الحشو في حُكُم الرُحافات والعلل» فعروض 
الطويل. مشلاء قصال ؛ لأنّ العمل ١‏ فيها واجب. في حين أنه جائز في 
الحشو©. وكذلك عروض البسيط؛ لأنَّ الخبن9؟» واجبٌ فيها وجائز في الحشو. 
وعروض المسرحع فصل أيضاً. لأن الحبل0» يع فيها. وهوجائر في الحشوى 
أما عروض الرّجزْء. فلا تُسمّى فصلاً؛ لأن حكم الخانات والعلل فيها لا يختلف 
عن حكمها في الحشو. 


هى تفعيلة شعرية . راجع : «التفاعيل) . 


323 2 0 
الفن الشعري 
ترجمة للمصطلح الفرنسي : ا 61م اتش ويقصد بهء عمومان ما قصدم 


العرب بمصطلح «صناعة الشعر» . راجع وضتاعة الشعرة :و والشعر»: 


. هي الجزء (التفعيلة) الأخير من الشطر الأوّل من البيت الشعريٌّ‎ )١( 
. [فة فيكلت الخامس الساكن من الجزء‎ 

() هوكلٌ تفعيلات البيت الشُعريّ ما عدا تفعيلتي العُروض والضررب. 
(:) هو حذف الثاني الساكن . 

(0) هو جذف الثاني والرابع الساكنين . 


0 


اوم _-كدل ب القافية 


القافية 
سنتناولها فى النقاط الثمانى التالية : 


اح ينها القافةه رق الشعو فى لعز لتقم "اذ البوك كلس أل القصيطة 
كلّهاء أمّا في الاصطلاح فقد امطلك قات عذق العل اضكقها قرن اللخلبل ديق 
أحمد الفراهيدي : إنها من آخر حرف في البيت إلى ا ل 
وقال الأخفش الأوسط: إِنّها آخر كلمة في البيت» وزعم الفرّاء الها ال ويه 
وضعٌف رأيه . فالقافية في بيت المتشّي (من الطويل): . 


الطاورات #ه رمم مرا شا مقمه ها اظمة اس اظم ارما م ا ا 
إذا الت اكبرمت: الكجريم ملكنة” إن ائنث اكحرقف اللقييم تمتودا 
هي عند الخليل «مردا». وعند الأخفش : «تَمَرّدا» . 


وقيل في تعليل التسمية أقوال كثيرة: أَمَمُها أنْها سمت بذلك: لأنها تقفو 
الكلام أي تجيء في آخره أو لأنها فاعلة بمعنى مفعولة كما يُقال: «عيشة 
راضية» بمعنى : مَرْضِيّة كأنَّ الشاعر يقفوها أي يتبعهاء ويطلبها. 


)١(‏ اختلف العلماء في تفسير عبارة «مع ما قبله». فذهب الأكثرون إلى أنها تعنيى الحرف المتخرك 
السابق لهذا الساكن مباشره. وذهب بعضُهم إلى أنْها تعني الحركة التي قبله لا الحرف. 


اللقافية #8 

"- أنواع القافية بالنسبة إلى ما تتضمّنه من حروف: إِنَّ السّاكنين في القافية قد لا 
فصل بينهما فاضلء وقد يَفْصّل بينهما حرف أو أكثر. والقافية» بهذا الاعتبان 
خمسة أنواع : 

أ المترادف. وهي القافية التي اجتمع في اخرهاشاكان وقد سنيتف 
بذلك لترادف الساكتين فيهاء أي لاتصالهما وتتابعهما. ويكون الساكن الأخيرء 
غالباً. مصلا بألف. أو بواو قبلها ضمّةء أو بياء قبلها كسرة» ومنه قول ابن عبد ربّه 
(من مجزوء البسيط) : ش 


اتليس وطحلة جز تيلف «ولا تكن علاليا عا ل تيال 
وقد يتُصل» نادراً بغير أحرف اللْين2"0, وسمن» عندئلٌ» المصمت كقول 
الراجز: 


؟. ايم 3 0 8# سوم هاه 
ارخين اذيال الحقي واربعن5) 


- - 


ب - المتواتر» وهى التى يفصل بين ساكيها حرف متحرّك واحدء والتسمية 
مأخوذة من الوترى وهو الْفَرْدء أو من تؤائر: الحركة والسكون. أي تتابعهما. أو من 
(من الطويل) : 

0 ل ردم ودام طن در 0 2 ره لون ماق كو 0 ع ام 1 

ج - المتدارك» وهي التي يفصل بين ساكنيها متحَرّكان اثنان» وسّمّيت بذلك 


لإدراك المتحرّك الثاني المتحرّك الأوّل. ومثالها قول زهير بن أبي سلمى (من 
الطويل) : 


)١(‏ هى الألف. والواوء والياء الساكنات. 
(1) الحْقِيّ : جمع الحَقو. وهو الإزار. 


4م _د د القافية 


ره بي شيم 65س 


وَمَنْ يك ذَا فصل فيَبَخَلُ بِفَضْلِهِ اي ا اف الل 
د المتراكب. وهي التى يفصل بين ساكنيها ثلاثة متحركات . 5-2 
بذلك لتوالي حركاتهاء فكأئما ركب بعضها بعضاً. نحو قول الشاعر (من البسيط) : 
روم 07 ره 000 هار مع عه عجوم 5 2002 
وما نزّلت من المكروه مُنزِلة6© إلا وثقت بان القى لها فرجا 
ه ‏ المُتكاوس. وهي التي يفصل بين ساكنيها أربعة متحرّكات. وسمّيت 
بذلك لكثرة الحركات وتراكمها. أخذوهما من قولهم : وتكاوس الدبل» وهو 
هت وازدحامهال وهذا النوع نادر في الشعرء ومنه قول المرقش (من 


ان الشف 15 للش انظ مااي سم 
“'- حروف القافية : هي 2 حسب تتابعهاء فى القافية: التأسيس» والدّخيل.» 
والردف. والرّويٌّ» وَالوَصّلء والخروج . فإذا وقع حرف من هذه الحروف في قافية 
ببت من القصيدة» لزم قوافي سائر أبياتها. 

أ ب“التاضيمن: هو ألف بينها وبين الزوي حرف واحد مُتَحَرك يُسمَى ]5 
سي هذه الألف بذلك لتقدّمها على جميع حروف القافية فَأشْبَهَتٌ ا البناء . 
ومثالها الألف في «المكارم» و «العظائم» في قول ادي (من الطويل): 


57 ء. 558 4 5 0 007 ٠6‏ و 
على قَدْرٍ اهل العَرْم تاتي العَرائُم ‏ وتاتي على قذْرٍ الكرام المكارم 
َ :3 فق عدج لمر 5 ارقن و رٌ في عَيْنِ العَْظِيم العظائم 


واختلفوا في الألف المبدلة من همزة. كما في «آخر»ء فقال بعضهم بوجوب 
التزامهاء وخالف هذا الرأي آخرون. 


(1) النْشْر: الرائحة الطيّبة. عَنَمِ : شجرة صغيرة دائمة الحُضْرة لها كَمَر أحمر تُتّخْذ للصّباغ . 


العامة ااا سس ةو 
ل له لم تعد تأسيساء ولم تلتزم . 
يُشْترَط في ألف التأسيس هذه أن تكون مع الزوى في كلمة واحدةء كما 
في بيتي ل السابقين» فإذا جاءت.في كلمة والرّوي في كلمة أخرى: 5-8 
تاسننا : ولم تُلتزم» كما في قول عنترة (من الكامل) : 
لفك ا أن موت وَلّم ا لِلْحَرْبِ داك 5 على ابن ضْمْضمٍ 
الكستائم عرَضِيء ولم يكنا والتتافري إذا 8 المهحاء د 
أمَا إذا كان الرّويّ ضميراًء فللشاعر أن يعتبر الألف. قبله تأسيساًء 
فيلتزمهاء وله أن لا يعتبرها تأسيساً. فلا يلتزمهاء ومن الأول قول الرضي (من 
الطويل) : 
مل آبْنُ يلال مُنْذُ أَؤدى كَعَهُدِنَا هلالاً على ضَوْءِ المَطالع باقيا 
ويلك التحان المووفات,فن الندى. ١‏ تسوافيت مان ام راق كنبااهينا 
ومن الثاني قول عروة بن أذينة (من الكامل) : 
لبشوا ثَلاتٌ من بِمَنْزِل غِبْطَةٍ وَهُمْ على عَرَض لَعَمْرْكَ ماهُم 


2 5 مه ده #4 2 ممه 5ه سه س 
مُتجاورينَ بغَيّْر دارٍ إقامة ‏ لَوْقَدْ اجدٌ رَحجِيلَهُمُ لم يَندَمُوا 


- الدّخيل: هو الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويٌ وألف التأسيس. 
القصيدة. وذلك بخلاف حروف القافية الأخرى. وقد سمي بذلك لوقوعه بين 
اه ديه امسن 


0 6 5-0 كك 5 و ع جاه 5 ع 
على قَدْرِ اهل العَرّْم تاتي العَرَائُم ‏ وتأتي على قذر الكرام المكارم 
7 37 في عَيْنَ الصّغِيرٍ 5 اها ولح رٌ في عَيْنِ العَظِيم العظائم 


ب ري يو سو ادسج يي حر عصن مبتس حنم القافة 


فالألف تأسيس . والميم رويٌ» وما بينهما الدّخيل» وهو الراء في البيت 
الأول والهمزة في البيت الثاني . 
ج - الرّدْف هو حرف مَدَ('2, أو لين27 يقع قبل الرّويٌ دون فاصل بينهماء سواءً 
كان الرّوي مُطلقاً (متحركاً) أو مُقيّداً (ساكناً). وسمّي بذلك لوقوعه خلف الرويٌ 
كالرّدف خلف راكب الذّابة . 
ومثال الردف مع الرُويّ المُطلق قول جرير (من الوافر) : 
وقول البهاء رهير (من مجزء الرمل) : 
لاتشلتي كيف خالق. 6فلةه شرع يطول 
2 ساس 90-0 بي 6 و 2 ٠.‏ ع 7 
فعسى يجمعنا الده رهم وتصغىء» واقول 
ومثاله مع الرويّ المُقيّد قول العبّاس بن الأحنف (من السريع) : 
2-2 0 . 00 0 5 0 5 0 
هنا آفنة احص النذئ ينها .نينا هفوز إلا شسبرةرائ الرسؤل 
0 مي مايه 2 2-6 »م ه 0 6 35 0 
ميت من اهلي وَمِن اهلها بالجهد من كثرةٍ قِيل وقال 
وقد يكون الرّدف من كلمة غير كلمة الرّويّ كما يكون من كلمة الرويٌ 
نفسهاء نحو قول أبي العتاهية (من المتقارب) : 
هم وهو ثبي واه 7 -500 و 5 07 ءه 5 
اتته الخلافة منقادة إليهِ تجرر اذيالها 
ال 00 ال ولَّمْ يَكُ يَضْلْمُ إلا لها 
وإذا كانت الواو والياء متحرّكتين. أو مشَّدَّدتينء لم تُعْتَبرا رذفآ؛ لأنهماء 
حينئل. ليستا لِيناً ولا مَذّاء ويجوز أن تَقَعَا في بعض القوافي دون بعض من القصيدة 


مع 


)١(‏ حروف المدّ هي الألف بعد فتحةء والواو الساكنة بعد ضمّة والياء الساكنة بعد كسرة. 
() حروف اللَّينَ هي الواو والياء الساكنتان بعد حركة غير مجانسة لهما. 


القافية اا 9ه 

الواحدة. كقول المتنبّى مادحاً سيف الدولة (من الطويل) : 

وفيها كر الأخمراز 00 وَمَنْ لَك بالحُرٌ الذي يَحْمَظُ اليّدا 
إذا أَنْتَ أكَرَنتَ العَرِيْمَ مَلَكْتَهُ وَإِنْ أَنْتَّ أَكُرَمْتَ اللّقِيمَ تَمَرّدا 
وكن ارقي في التق والغات بقذة” يننة الله قربا ين الشتكر اشردانة 
وَمَنْ يَجْمَل الضَرْغامَ للصَّيْدٍ بِازّهُ تَصَيِّدَهُ الصُرْغامٌ فيما تَصَيِّدا) 


د الرّوي : هو الثُبرة أ و النغمة التي ينتهي بها البيت. ويلتزم الشاعر تكراره 
في كل أبيات القصيدة» وإليه تنسب القصيدة» فيُقال مي قنمسة اتواقية أو ذال 
واختلف في اشتقاقه. فقيل إِنْه مأخوذ من الْرُواءء قر السك فالرّوي يصل أبيات 
القصيدة ويمنعها من الاختلاط كالحبل الذي تُشَدٌ به الأمتعة فوق الناقةء أو 
الجمل. وقيل إِنه مأخوذ من الرّواية بمعنى الجمع والحفظ, فالرُويٌ بمعنى 
المرويّ. وقيل: إن مأخوذ من الارتواء؛ لأنّه تمام البيت الذي يقع به الارتواء 
والاكتفاء . 


وكل الأحرف تصلح أن تكون رويا إل بضعة منهاء وثمّة أحرف تصلح أن تكون 
رويّاً ووَضصلا في الوقت نفسه. وينقصن الكلام على هذه الحروف في الفقرة 
التالية. 
- الوصل ٠‏ هو الحرف الذي يلي الرّويّ المتحرّك. وقد سمي بذلك, لأنه وَصَل 
حركة الرّويّء أي أشبعهاء أو أنه موصول به والسّبب في الوصل كون آخر الوزن 
مبنياً على السكون لانقطاع. الوزن عنده. وكونه تمام البيت الذي يُسَكُن عنده . ولما 
كان الروي الساكن يتَعَد نمل الصّوت بعده. اسبتحال وصله. 


والوصل حرف غير ضروري في البيت. ولكنه إن وجدء لزم في القصيدة 
)١(‏ يقول: لو كان ينجو من يترمّبء لكان كلّ امرىء من أعداء سيف الدولةٍ يعد له مسوحاً يترمّب فيهاء 


(7) الضرغام : الأسد. 


وم القافية 


كلّها . واتفق عُلماء ع القوافي على أربعة أحرف ترد وَضَادٌ بدون مُنازع هي حروف 
المدّ الثلاثة (الألف. والواوء والياء المسبوقة بحرف يجانسها)» والهاء. وقيل إِنْه 
اتخذ من الهاء وَضَادٌ لمشابهتها حروف المدّ في خفاء ضرتها» وكون مخريحها من 
رع الألف. ولأنها > ل حركة ما قبلها في مثل «عليّة). و«ارمة». 2 
و فِيمَه» كما بين لأف حركة النون في الضمير «أنا» ؛ لامها تأتي خَلَفَاً عن الألف 
كما في د«أَرَقْتّ الإناءً وَهَرَقَتَهُ» بمعنى واحد. 

واختلف العلماء في تاء التأنيث. وكاف الخطاب» ٠‏ والميم المتّصلة 
بالضمائر» فانكرت فئة مجيثها وَضَادٌ بخلاف فئة أخرى .وأراد بعضهم التيسير فأطلق 
الحكم التالي : «الأحسن في كل ما وقع فيه خلاف أن يُجَعْل وَصلاء. وأما تنوين 
حرف الإطلاق» ونون التوكيد الخفيفة» والهمزة الساكنة المبدلة من ألف الوقف. 
فأبى العلماء أن يعدُوها روياً أووَضًالً. 

وهاء الوصل هي التي تقع في اخوالبييت الشُعريّ دون تضم لأنْ تكون 
روياً فلم الحرف الذي قبلها على أنه الرّويّ . وهي تكون ضميراً ساكناً. كقول 
البهاء زُهير إمن مجزوء الكامل) : 
ا جور اللعلحت.. الطلى. ٠.‏ الم نت نفيك من يا : 
انث اليا ردن حتفنا - جني لعي 1ه 

0 متحرّكاً كقول الرّصافي في المرأة (من الكامل) : 

٠‏ فَحجتها البكاءٌ لخضمها وسلاحهاء عِنْلَ الدفاع, دموعها 
ليه حال الفا »؛ يبيعها لايناد عه الطّلاق» يُضِيْعْها 
وكلامُماممحَكم: في أثرها ذا ب هيلام رداك تشيانيكا 

وكقول أحمد شوقي في لبنان (من الكامل) : 
لبَنَانٌ والخُلْدُ انتراح الله لَمْ يُوسَمْ ار و ا ات د 


هو ذْرْوة لِلْحْسَن غير مُرومَة وكا البراعة والحجا 2 
أو كانت للسّككت» نحو قول أبي العتاهية (من مجزوء الكامل) : 


2 


و 


نك نايج 1 تكتريية 


أو للتأنيث (أي تاء التأنيث المقصورة).» نحو قول أض العتاهية (من مجروء 


الكامل) : 


والنظة سينك ماطف 


وألف الوصل هي الألف الواقعة 


2 سَ 5 ار .به 
نكا فإنها نار وجنه 


قعة في آخر البيت الشعريّ » والتي لا تصلح أن 


تكون رويَّاً فيِلَْرَم الحرف الذي لها على أنّه الرويّ » وتكون ضميراً للاثنين» من 
أصل بنية الكلمة؛ أو إشباعاً وعوضاً من التنوين» نحو قول متمّم بن نويرة يرثي 


أخاه مالكاً (من الطويل) : 


و ل اح ل وم حك دور 2 


عام 00 2 عه 2 2 
فَلَمَاتَمرّقنا كانى وَمَالِكا 


ِنَ الدّمِرِ حَتَى قبِلَ لَنْ يتصَدُعا 
حول اجتماعٍ َم نت لَيْلَهَ مَُعا 
ا ل 


فالرّويٌّ» فى هذه الأبيات. هو حرف العين» والألف «وصل»» وهي ١‏ في 
البيت الأوّلء ضمير الاثنين» وفى البيت الثاني » من أصل بنية الكلمة, وفي الثالث 


وياء 52 هي اواقعة في آخر البيت الشعري] دون أن 


ل 


زوباءوكؤة ضتيرا للمتكلء: ؛ أو ضميراً للمخاطبة» أو إشباعاًء أو من أصل بنية 


الكلمة. . ومثالها قول امرىء القيس في معلّقته (من 


ويوم وخلت الخدر خَدر 0 
فاط مَهْلا بَعْضَ هذا التدثثل 


ما برام 


ا 0 


ن الطويل) : 


فَقالَتُ: لَك ايلات إِنَكَ مُرْجلي 
وإِن كُنْتِ قد َْمَعْتٍ صَرمي فأجملي 
نك عبمنا تأمُري القَلَبَ يفل 


ونا إن أرى عنك الفسوائة تتجلق 


فالرّوي هو اللآم» والياء وصلء وهيء في البيت الأولء ضمير المتكلم. 


م “ا ىبظ جب اا و حتت | لقافية 


وفي البيت الثاني ضمير المخاطبة» وفي الثالث إشباع كسرة اللام» وفي الرابع من 

وواو الوصل هي الواقعة في آخر البيت الشُعريٌ دون أن تصلح لأن تكون 
رويّا» وتكون ضميراً للجماعة؛ أو إشباعاً» أو من أصل بنية الكلمة» نحو قول أبي 

2 1 0 لك م ايم 2 4 

جَدُواء فإن الأمرّ جد وله اعندواء واستعتثلوا 

لا تنغفكثة فإ ا ل ا : 

-- 2 م٠‏ 3 ل دهمت بام مه سسةه 5 

وحوادث الدنيا ترو 2 عليكم طلوراً وتغدو 

فحرف الدال هو الرّويّ. والواو وصلء وهيء في البيت الأوّل» ضمير 
الجماعة, وفي البيت الثاني إشباع . وفي الثالث من أصل بنية الكلمة . 

٠‏ و أحرف تصلح لأن تكون وفلة وروا بقيود» وهى الألف. والواوء والياء. 
والهاء. وتاء التأنيث» وكاف الخطاب. 

فالألف إتصلح للروي والوشل إذا كانت أصليّة» أي من بنيّة الكلمة. وكان 
ما قبلها مفتوحاً. فإذا أورد الشاعر» في قافيته. مثل «هدّى». و«منى)ء و «ضنى»» 
و«عفا»ى ولم يلتزم الحرف الذي قبلها. فَإنه يكون قد اعتبر الألف قا وين 
القصيدة» حينئل » ات : المقصورة), نحو قول المتنبي (من المتقارب) : 
رحسينا يا سحعييافتتنا ردت حكضها من دماءٍ العذدا 
لِتَعْلَم مِصَرٌَوَمَنْ بالعراقٍ وَمَنْ بالعواصم أي الفتى 
2 م ه اه ع2 0 5 3 هس اث 
واني وفيث» واني انميت واني عتوت على من عتا 

4 2 32 8 ادن 2 تت 2 2 ماه هسم ات اه و 
وما كل من قال قولا وفى ولا كل من سيم خسفاابى 

كن 7 3 

اما إذا التزم الشاعر الحرف الذي قبل الألف. سواءٌ أكانت الألف أصلية أم 
الرويٌء وذلك كقول أي العلاء المعرّي (من البسيط) : 
مك الصدوة ومني بالصَدودٍ رضا مَنْ ذا عَلَيَّ بهذا في هواكِ قَضى ؟ 


القافية .0 كه" 
بي منك ما لو عدا بالشّمس ما طَلَعَتّ مِنَ الكآبّةٍ أو بالبَرْقِ ماوَمَضًا 
وَفَدْتَمْوٌضْتٌ عَنْ كل بِمُشْبِهِهٍ نَماوَجَدْتٌ لأيَامِ الصَّبا عِوَضًا 
2 وأا الياء فإذا كان ما قبلها مكسوراًء فإِنّها تكون ضالحة للرّويّ وللوصل» 
'فتكون رويًاً إذا لم يُلتَمم الحرف الذي قبلهاء وتكون وصلا إذا الثِّم الحرف الذي 
آنا إذا تحانث متحرّكة مع تحرّك الحرف الذي قبلها أو سكوته. فَيتَعيّن 
تكون روي ومثال الاء المتحرثة مع تحزك ما قبلا قول جميل بئية (من 00 
وَأَنْتِ التي إن شت أَشْقَيْتِ عِيشّتي وَإِنْ شِعْتَء نالل ال اننا 
ومثال الياء المتحركة مع سكون ما قبلها قول أحمد شوقي (من مجزوء 
الكامل) : 
ا ل ا ل ب 1 ل 6 
والواو تأتي وَضْلا أورويًا بالشروط التي للياء . 
والهاء تصلح أن تكون رويًا إذا كانت أصليّة. أي من بنية الكلمة» وكان ما 
قبلها مُحَرَكاء أمّا إذا كانت للسّكتء أو ضميراًء أو للتأنيث فيُنطق بها هاء. فهي 
وصل . 
والتاء. والمقصود بها تاء التأنيث المتحرّك انلها اق الى لبن قبلينا 
مدق مثل : حلت لتو سواءٌ القت ساكنة أم خركت بالكسر للإطلاق أو 
لإتباعها بياء المتكلّم. إذا الثم بالحرف الذي قبلهاء كانت وَضَالّء وكان الحرف 
الملْمَرّم به هو الرّويّ نحو قول كثير عَزّة (من الطويل) : 
وما كنت أثري قبل عَرْةَ ها البكا 2 ولا مبوجعات القلب حتى نولت 
اريك اشوا عم هنا راط ينه 'إذان املاع دهي الك دلت 
فالرّويٌء هناء اللام» والتاء وصل . 
أمّا إذا لم يُلتَرَم بالحرف الذي قبلهاء فإنْه يتعيّن أن تكون روا لا وَضْلاء 
كقول عمر بن الفارض (من الطويل) : 


لوا ل ل ...| لقافية 


َجَدْت بِكُمْ وْداً وى كل عات لو آحْتَمْلْتْ مِنْ عِبّئه البَعْض كُلْتِ 
وَأنحَلَبِي سُْقَمٌ لَه بِجَفونِكُم غرامُ آلتّياعي بالمَؤادٍ وَحْرْقَتي 
ال ا ا الل ات الم طم 
والكاف إذا كانت للخطاب20, ولم يكن قبلها حرف مد بل حرف صحيح 
مُلتَرّم به فإنّه يصمّ اعتبارها رويّاء كما يصمّ اعتبارها وصلً والحرف الذي قبلها 
هو الرّويّء نحوقول ابن زيدون (من الرمل) : 
وَدْعَ الصَّبْرٌ مشت وَدُفَك ذائِع مِنْ سِره ما آسْتَوْدَعك 
يااخاالبَدَرٍ سَنهً وَسَنىٌّ رَحَمَ لذ زُمانا اطلعك 
إذ يطل دك لجلي فلكم + عيث. معيو اسم الللدل نافيك 
أمَا إذا سُبِقَتَ بحرف مَدَّ أو لم يلتم بالحرف الذي قبلهاء فإنّهِ يتعيّن أن 
تكون هي الرُويّ» نحو قول شوقي في زحلة [من الكامل] : 
نااجان الوادي ره وعادني مَائُِشْبهُ الألحلامَ مِنْ ذِكُراكِ 
متت في الذكُرى هَواكٍ وفي الكرّى ارات صَدَى السَنِينَ 0 
ولَقَد مرت غلق الرزناض يرئوة تناه منت عبالهاالقاك 
ونحو قول شوقي في بيروت (من الكامل) : 
بيِروت» ياروح درول الس عضي لزان علي لا( شارك 


بي هم بير 


الحُسَْنُ لَفْظْ في المدائن كُنُها ووتكدسة لميظا رمتسي ننيك 
و الُروج هو حرف المذ الذي يلي هاء الوصل المتحركة. 00 
إشباع حركة هذه الهاء . سمي بذلك لأنه يُخرج به من البيت» أو لبروزه وتجاوزه 
الوصل . ويكون ألِفا بعد الهاء المفتوحة. نحو قول ديك الجن (من الطويل) : 
ولي كد حَرَّى وَنَفْسُ كمأنها بحف عدو يها رين تاكيتنا 
كان على قلبي قطاة تذكرّت: على ظم] وإدا مَهِدّت جماخهننا 


. أما إذا لم تكن للخطاب, أي إذا كانت من أصل الكلمة؛ فإنّها تكون هي الرّويّ‎ )١( 


القاقية؟ دك تبون دف ةي تح 6/1 711 
الحاء رويٌ» والهاء وصلء, والألف خروج. 
ويكون ياءٌ بعد هاء الوصل المكسورة, نحو قول طرفة بن العبد (من 
المتقارب) : 
كَإِنْ بِابُ أَلْرعَتتِكَالْمَوَى ‏ فِشوورً لبيباً. لا تَغصِه 
فالضّاد روي والهاء وصلء والياء المتولّدة من إشباع كسرة الهاء. والتي 
تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط هي الخروج . 
ويكون واوا بعد هاء الوصل المضمومة, نحو قول ابن زريق (من البسيط) : 
لا تعذيه: فإن العذل يريف قَدْ قُْتِ حقاء ولكن لَيْسَ يسْمَعْهُ عه 
جنازات "في لزي عذا اضر به ١‏ من عَيْثُ فدرت أن اللو ينفقة 
فالعين رويٌ» والهاء وصلء والواو المتولّدة من إشباع ضمّة الهاء. والتي 


تظهر في الكتابة العروضيّة لا في الخط. هي الخروج . 
- أسماء القافية تَبعاً لحر وفها: ل ا 


قافية» ومنها ما عو روزي لا يمكن'الاسنتخناء عنه» ومنها ما يتعذّر 555 
غيره من هذه الحروف. وقد صئّف العلماءً القوافي» تبّعاً لحركة الرّوي إلى 
قسمين : : مُطلقة, وهي ذات الرّويّ المتحرّك, ومقيّدة» وهي ذات الرّويّ الساكن» 
ّم صنفوهاء بغا لسروفياء سنّة أصنّاف : 
أ المُطلقة المُرْدَقّة هي المحرّكة الرُويّء والتي تشتمل على الردف. 
كقول السّموأل (من الطويل) : 
لفان اننا تل ةتنا" ١‏ فغلث تنهنا: إن الكسرام فيل 
ب المُطلّقة المؤسّسة, هى المحرّكة الرّوي والتي تشتمل على ألف 
التأسيس» نحو قول المَعري ومن الطويل): 
لاقن سيل الكدرها آنا فامل ١‏ قات وإقيداء وخسزم وتساييل 
ج ‏ المُطَلَقَة المجَرّدة » هي المحَرّكة الرّويّ. والتي لا تشتمل على 
الرّدف, ولا على التأسيس» نحو قول المتنبي (من البسيط) : 


8”م 6 -د_د لل سس القافية 


هام المْؤادُ عابي ركنت بت 7 القلب كم 0 1 لَهُ طنباا» 


د المقيّدة المَرْدّفة هي السّاكنة الرويٌ والتي تشتمل على الرّدفء نحو 0 
قول لبيد بن ربيعة (من السّريع) : 


000 
ء. 3 م 


مَنْ عائدي اليل أُم مَنْ يَصِيِمْ بث بهم 5-6 فَريْخ9©) 
ه ‏ المقيّدة المؤسسة, هي الساكنة الرويٌ» والتي تشتمل على حرف 

التأسيس. نحو قول الشاعر (من مجزوء الكامل) : 

نَهَيَه تُمَك إِنْ من يَبكي مِنَ الحَدَئَانٍ عاج1© 
و المقيّدة المجرّدة. هي الساكنة الرّويّء والتي لا تشتمل على الرّدف. 

ولا على التأسيس» نحو قول لبيد (من الرمل) : 

لك كا 4 شاالظ الماك شرت 2 اكز 

ه ‏ حركات القافية: حركات القافية ست, وهي : الرَّسَء والحذُوء والإشباع. 

والتوجيه. والمجرى. والثفاذ. وإذا وقع شيء منها في مطلع قصيدة» وجب 

التزامها فيما يتلوه من أبيات . 

أ الس هوحركة ما قبل الف التاسينين: فلا يكون إلا فتحة . واختلف في 
أصل تسميته» ولعل أصح الآراء الرأي لقال إن سّمّي بذلك من قولهم : رشنت 
الشيء ءَ بمعنى ابتدأته على خفاء. وسمَي الرّس بذلك لابتداء لوازم القافية به 
ولخفائه. فهو بعض حرف خفي , وهو الألف. ومثاله فتحة نون «نائلٌ» في قول 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سَبيِلٍ المَحْدٍ ما أنا فاعِلُ عَفافٌ وإقدامُ وَحَرْم ولناكدر 

ب الحَذُوء هوحركة الحرف الذي قبل الرّدف. ويكون فتحة قبل الألف. 
)١(‏ هام : أحبٌ حبآ شديدآ. الطئب: حبل النخباء والسّرادق ونحوهما. 


(؟7) العائد: زائر المريض. قريح : جريح . 
(؟) نهنه : كات. 


القافية ا ممه لاض 


شد أو فتاعة قبل الواوى كس أو فتحة قبل الياء . وشت هذه الحركة بذلك 
لأنْها تحاذيء غالباًء الرّدف الذي بعده. ومثال الحذو كسرة اللام في «قليل» في 
قول السموأل (من الطويل) : 
لمترنَا انا فلل عديةن” اففلث ليباه إن الكيراء فيل 
عد اوشاع ؛ هو حركة الدّخيل في القافية المُطلقة. وات هذه الحركة 
بذلك؛ ؛ لأنها أشبعت الدّخيل وبلّغته غاية ما يستحقٌّ من الحركة بالنسبة إلى أخويه: 
التأسيس والرّدف الساكنين. ومثال الإشباع كسرة الهمزة في كلمة «الخلائق» في 
وما الحُسْنُ في وَجْهِ القَتّى شَرَّفاً لَهُ إذالَمْ يكن في فِعْلِهِ والخَلائتٍ 
د التوجيه هو حركة ما قبل الرّويّ المقيّد (الساكن). سمي بذلك لأن 
الشاعر له الحقّ أن يُوبّهه إلى أيّ جهة شاء من الحركاتء, وقيل: سمّيت هذه 
الحركة بذلك., لأنَّ الحركة قبل السّاكن كالحركة عليه؛ فكأنَ الرّوِيّ مُوَجّهِ بها. أي 
مُصَيّر ذا وجهين : سكون وتحرّك . ومثال التوجيه فتحة الضاد في كلمة «مُضْرْ» في 
قول لبيد (من الطويل) : 
َمى آبنعايّ أن يَعِيْشَ أُبُومُّما «هِهَلُ أنا إلا مِنْ رَبِيعَةَ د 0 
ها المجرى! 0 هو حركة الروي المطلق (المتحرّك). وسميت : سميت هذه 
الحركة بذلك؛ لأنها مبدأ جَرَيانَ الحركة فى الوصل. ومثال المجرى ضمَِةٌ الدال 
في كلمة «تجديدٌ» في قول المتّي (من الطويل) : 
عِيْدٌ بأيّةٍ حال تُمدْتَ ياعِيِدٌُ بمامَفَّى أُمْ لمر فيك تَجَدِيْدُ 
و الثفاف هو حركة9" ها الويل المتحركة . وقد سُّمْيت هذه الحركة بذلك 
لنفوذ الصّوت معها إلى غاية هي الخروج وشكاها بعضهم قاف وعّلوا التسمية 


)١(‏ تَمَنى : تمن وَهَل أنا إلا من ربيعة أو مِضَرٌ. أي وَمَل أنا إلا مثلهما في الام 
)١(‏ بفتح الميم». على أنها مصدر من «جَرَى» ويضّمّها على أنها مصدر من «أجُرى». 
زضة أي فتحةق أو ضمّة. أو كسرة . 


١5مملا‏ _ د هدس القافية 

أن التفاذ هو الانقضاء والتمام» وبهذه الحركة تتم الحركات وتنقضي . ومثال التفاذ 
كسرة الهاء في كلمة «بسمائه» في قول مصطفى آغا التونسيّ (من الكامل) : 
ذذها بجو كلاف :ل مان بترو رجام نكر فم ساس 

ونشيرء أخيرأًء إلى أنه لا يمكن اجتماع الرّدف والحذو مع التأسيسء ولا 
التوجيه مع الرّويٌ المتحرّك . 
5 - عيوب القافية : قَسّم بعضهم هذه العيوب قسمين: عيوب موسيقية سيقيّة» ومنها 
الانجازة. والإكفاء. والاصراف. والإقواء. والسّنادء والتحريد, والإقعاد. والغلو 
والتعدّي. وعيوب لغويّة» ومنها الإيطاءء والتضمين» والاستدعاءء والإلجاء. 
ومنهم من يجعل الغلوٌء والتعدَّي. والتحريد. والإقعاد من عيوب الوزن. والحقّ 
أنه ليست من عيوب القافية بِقَدْر ما هي من عيوب الوزن. وفيما يلي تفصيل هذه 
العيوب : 

أ الإجازة, هي2 في أَصَحٌ الآراء» اختلاف حروف الرويُ مع تباعد 
مخارجها. وسّمّيت بذلك من إجازة الحَبْل وهي المخالفة بين قواهء أو جواز 
المكان, أي تَعدِّيه؛ لأنّ الشاعر تجاوز حرف الرّويّء أو من التجوّزء وهو 
التساهل. ويسمّيها الكوفيُون الإجارة بمعنى التعدّي. وسمّاها بعضهم الإغطاء؛ 
لأن الشاعر أعطى الرّويٌ ما لا يستحقه من الحروف. ومن أمثلة الإجازة قول 
الشاعر (من الطويل) : 
خَلِيليُ » سيراء واتركبا الرل إنتي بِمَهْلكَةء والعاقباث تَدورٌ 


فيساهُ يُشرِي رَحْلَهُ قال قائِل ‏ لِمَنْ جَمَلُ رخو الملاطٍ نَجِيبٌ؟ 
فرويّ البيت الأول الرَّاءء ورويّ الثاني الباء» والحرفان مختلفان ومتباعدان 
في المخرج . ومنها قول الراجز: 
إذ: .نفصن. . .الأنرة "انان .أن 


9 9 9 7 05 4 3 7 
وإن عندى. إن ركبت.» الا 


(1) المشسجل : اللّجام . 


:82095 ده شه حتفتت بي 


520 5 

ومن طريف الإجازة ما رواه العنبيئ» قال: «قال أبي : وانشدني أبو وائل (من 
ين الم 
ماأْوْجَعَ البَيِْنَ مِنْ غَريْبٍ نكيف إن كان مِن ححبِيبٍ 
يكاث مِنْ شوقي فُؤادِي إذا ره وت 

فقال له أبي : إن هذا باء» وهذا تاء. قال: لا تَنْقَطْ أنت شيئاء قلت: يا 
هذاء إن البيت الأول مخفوض » وهذا مرفوع . قال: أنا أقول: 7 تق وهو 
٠‏ ا( 


- الإكفاء هو اختلاف حروف الرويٌّ ذات المخرج الواحد» أو المتقاربة 
الخرع. اشتقوه من قولهم ::واكفات الإناء». أي : : قَلَبنّهء لأنَّ الشاعر قلب الرُويٌ 
عن وجهته 0 
ومن أمثلة الإكفاء بين الحروف ذات المخرج الواحد. قول الرّاجز: 
إذا نَزَّلْتُ فاججملاني وَسَطا 
0 0 52-7 5 03 7 27 
ص شيخ لا اطيق العندا 
فرويّ البيت الأول هو الطاء. وروي الثاني الدال. وهذان الحرفان من 
مخرج واحد هو طرف اللّسان وأصول التُناياء والفُرّق بينهما إطباق الطاء. واستفال 
الدّال» ولولا الإطباق فى الطاءء لكانت هذه دالا . 
ومن أمثلته بين الحروف المتقاربة المخرج. قول الراجر: 
جل سرت الحنان حدم البطاف ” 
لْمْ يق فسيبهسا. ديم ١‏ الزوارة؟ 
إلا الأثافيّ ‏ على وجاد" 


. 155 ابن عبد ربّه : العقد المُريد. ج 5 ص‎ )١( 

(5) ذو أقباض: اسم موضع . 

[فة الديم : : جمع ديمة» وهي المطر يدوم في سكون. الرّداد: : السحب التي أراقت ماءها. 
() الأثافى : أحجار الموقد. الوجاد: أماكن حفظ الماء. 


“اا ا ب شه سس القافية 


فروي البيت الأول الضاد. وروي الثاني والثالث الدال» ومخرج هذه من 
طرف اللّسان وأصول الثناياء في حين أن مخرج الضاد من حافة اللُسان وما يليها 
من الأضراس 

والإكفاء شائع بين الشّعراء غير المشهورين. لأنهم لم يكونوا يفطنون إلى 
الفروق بين الحروف المتقاربة المخارج. قال الأخفش: «رأيتهم. إذا قربت 
مخارجٌ الحروف. أو كانت من مخرج واحدء ثُمْ اشتدٌ تشابههاء لم يفطن لها 
عامتهم»<00©. 

والمعنى الذي شرحناه للإكفاء هو المشهور بين علماء العروض, لكنْ 
بعضهم » كالخليل» ويونس بن حبيب» والفراء يرى أنه اختلاف حركة الروي 
المطلق. 

جِ الإصراف هو اختلاف حركة الروي (المجرى) بالفتتح مع الضم أو 
الكسرء أخل من قولهم : صرفتٌ الشيء» أي عدن عن طريقه. كأنَ الشاعر 
صرف الرُويٌ عن طريقه الذي كان يستحقه من مماثلة حركته لحركة الرّويٌ الأول. 
ومثاله 7 عم 0 


© سس 


00 7 3 7 ما كه 5 50 

فَإِنْ أنَوْكُ وقانُوا: إِنْها نها نَصَثْ20 0 فإن اطيّبٌ نِصَفَيُّها الذي عبّرا 

وقول الشاعر (من الوافر) : 
ألم نري رَدَدْتُ على آبْنٍ لَيْلى د :. حاتت اناه 
وفَلتالنشاية لما لتنا زنتاك البلة ين اذ ينداء 

والإصراف قليل في الشعر العربيّ حبّى أنكره بعضهم » وجعله بعضهم من 
الإقواء . 

د الإقواء هو اختلاف حركة الرُويٌ (المَجَرَى) بين الضمُ والكسر في 


. 47" الأخفش : القوافي . ص‎ )١( 
(؟) النصضّف: من كان متوسّط العمر.‎ 


القافية ا واس 
0 # ء. 3 
القصيدة الواحدة. وردت جماعة هذه التسمية إلى قول العرب: «اقوى الفاتل 
حَبْلَهُو. إذا خالف بين قواه. فَجَعِل إحدامُنّ قويّة والأخرى ضعيفة . وردّته جماعة 
6 شماه و و26 5 
أخرى إلى قول العرب: «اقوّت الدار». إذا خلت. وسميت القافية مقواة لخلوها 
من الحركة التي بنيت عليها. ومنه قول النابغة الذبياني (من الكامل) : 


مِنْ آل مَيَّةَ رائمٌ أومُعْنَدِي عَجلانَ ذا زادء وغير مَرَوٌدٍ 

زعم البوار أذ رسا عدا" «وبنداك خترية الشزاث. الاسشنتو» 
حيث جاء بالرّويٌ مكسوراً في البيت الأوّلء ومضموماً في الثاني . ومنهء 

أيضاً. قول الي القضيلة نفسسها: ْ 

شنط افيف وَل ترم إشفاطة فتَنوَلْيهُ واتقَتَنا بِاليَدٍ 

بِمُحَضَب رَخْص كَأنَ بَنالَهُ عَنَمّ تكادٌمَن اللَطافَةتُعْقَدٌ 
ومنه 3 م (من اا 


والوقواء بهذا المعنى الذي فسّرناه هو الشائع بين العروضيين» .ومنهم من 
ذهب إلى أنه هو الإقعاد نفسه (راجع : الإقعاد) . وقالت جماعة, منهم الخليل بن 
أحمد وقطرب : أله اختلاف حروف الرويٌء أي الإكفاء (راجع : الإكفاء) . وقال 


أبوعمرو بن العلاء؛ إِنْه حركة الرّوِيّ مُطلقا » بالضمء » أو الكسرء » أو الفتح . 


والاقواء عبينامن يوت القافية . وهو هو أكثر العيوب انتشاراً في الشعر القليمم 
قال الأخفش: «وقد سمعتٌ مثل هذا من العرب كثيراً ما لا يحصى . قِلّ قصيدة 


)١(‏ يُروى أن النابغة حين ذهب إلى المديئة دفع إليه بعض نقّاده بجارية عَنّت أمامه هذه القصيدة» 
وتعمّدت إظهار الضمة في «الأسودٌ» فَمَطَلَنّها لسُمْعِره بخطثه في حركة الرّويّ فتنيّه النابغة» وغيّره 
إلى قوله : 

زََمَ البِوارَحٌُ أن ركنا غدآا يدك تنعابٌ الغراب الأسُودٍ 


هكم 0 . ب القافية 


ينشدونها ِل وفيها الإقواء. ثم لا يَسْتذكرونه. وذلك لأنّه لا يكسر الشعر»"©. و 
عُلّل شيوع الإقواء بوقوف 0 على قوافيهم بالتسكين. 

ها السناد. هو اختلاف ما يراعى قبل الرّويٌّ من حروف وخركات» والذي 
يُراعئى من ذلك حرفان هما: الرّدْفء والتأسيس. وثلاث حركات.هي : الإشباع, 
والحذوء والتوجيه. وأنواع السّناد خمسة. وهي : 
١‏ - سناد الرّدف50, هو أن يجمع الشاعر بين قافية مردّفة اراق مجَرّدة من الزّدف 
في قصيدة واحدة» وأكثر ما يقع هذا العيب إذا كان الرّدف ليناً© لا مَدَا9ة») نحو 
قول طرفة بن العبد (من المتقارب) : 
إذا كُنْتَ في حاجَقٍ مُرْسِلاً فَارشيل حكيماً. رقت 
وَإِنْ ناضِحٌ منك» يَوُمَاء دنا “قلا تناغئة ولا 7َقصِه 


" - سناد التأسيس”©2. هو تأسيس قافية وإهمال أخرىء. كقول ابن 


السليماني (من الطويل) : 
تك بو قاد ظرهر د رم ام اهسس اعم وى بم اهم م يد 0 
لبوان صدور الامر يبدون للفتي كا عقابه 3 تلفه لا 


؟مدلاعي 


لَعَمْرِي. لْقَدُ يات فِجاحٌ عيفد وليل سُخَابِيُ الجناحَينٍ 0 

2 عه * 6.3 #زو وير 18 عنم كلدي دير 

إذ الازض لْمْ تجهَل عَليَّ فروبججها وَإِذْلِيَ عَنْ دارٍ الهوانٍ مُراغَم0) 
فأسّس البيت الأخيرء ولم يَؤْسّس ما قبله. وهذا السّناد قليل في القن 


- 


العربي . 


. 85 الأخفش: القوافي. ص‎ )١( 

)١(‏ الردف حرف علّة «سبق بق الرّويّ دون حاجز بينهما. 

ر 0 أي حرف عاة وقبله- ‏ 75 لي . والضمّة تُناسب الواوء والفتحة تُناسب الألف. والكسرة تناسب 
الياء . 

(4) أي حرف علَّة وقبله حركة تناسبه. 

زه) التأسيس ألف تقع قبل الرّويّ مفصولةٌ عنه بحرف واحد متحرّك يُسمّى .لدّخ ل . 

و6 الفجاج : الطريق الواسعة بين الجبال. سخامي : أسود فاحم . أدهم : أسود . 

(0) تجهل : تغمض . الفروج: المواضع المخيفة. مُراغم : مَهَرَب . 


القافة تت م م 7111 


*- سئاد الإشباع. هو اختلاف الإشباع”"؟ . ومنه قول البحتري (من 
وَمَلْ يتتكافا الناس شَتَى يلالهم وما تتكافا في اليَدَيْنٍ 2-0 


يُبَجُلُ إبجلالاء ويَعْبُرُ مَيْبَةٌ أَصِيلُ الججى فيه ثُقىْ وتواضع”"© 
وقول ورقاء بن زهير (من الطويل) : 

عاق كاك كلكل, خالد 10 نَجِيْتُ إليِهٍ كالعغجول. أبايره» 

ناته سي يوم صرب خالداً وِيَمْنَعُهُ مني الحَدِيدُ المُظامَرَ 


4 - سناد الحو هو اختلاة الحذو إحركة الحرف الذي قبل الرّدف)» وهذا 
الاختلاف إِنْما يكون عيباً ! إذا كان بين الفتح من جهة. وبين الكمير أن الضي تعن 
جهة أخرىء نحو قول أميّة بن أبي الصَّلت (من الوافر) : 
ُخَبوَدَ القَبِائِلُمِنْمَعَدٌ ا سس ليها 
يما التَازِلونَ بكُلّتَغر ونا التعباريترن :]ذا العفيها 

وقول عمرو بن كلثوم (من الوافر) : 
غيِّنا ليب دلاصٍ نَرَى فَوْقْ النطاقٍ لها عضو 
عا تفرك نر لفن امنيا لاين]العزنية 

أمّا إذا كان اختلاف هذه الحركة بين الكسرة والضمّة. فليس ذلك عَيْياً؛ لأنه 
يدي إلى اجتماع الياء المكسور ما قبلها مع الواو المضموم ما قبلهاء ومثل هذا لا 
تكاد تخلو منه قصيدة مُرُدّفة . وسناد الحذو أقبح من سناد الإشباع والتوجيه . وذهب 


0 


. هو حركة الدّخيل (الحرف المتحرّك الفاصل بين الرّويّ وألف التأسيس) في القافية المطلقة‎ )١( 

(؟) الججى : العقل . 

زفة الكلكل: الصَدر. 

(4) الشابغة : : الدرع الواسعة. الدّلاص : البراقة . الغضون : جمع تُُضْن وهو التشئّج في الشَّيء . 

(0) عَذْرِ: عدر جمع غُدير. تصفقة: تضربه . شه تُضون الذّرعَ بمتون القدران إذا ضَرَيتها الرباح في 
جريها. 


بوم ا _ سس سس القافية 


المعرّي إلى أنه في الشعر المقيّدء أشنع منه في الشّعر المطلق . 

ه ‏ سناد التوجيه هو اختلاف حركة ما قبل الرُويّ المقيّد (الساكن)؛ ومنه 
قول شوقي (من الرما.». 
واْتِحانٌ ل وَطأة شَدُماني الهم أشعلاً نََرٌ 
لا أرَى إل نظاماً فابِداً فَككَالعِلمَ وأَوْدَي اكه 


يم بير ٠‏ 


ين سشحايناء: ويا نوفا .دلت الكيارة فى عض العمير 
وأجاز بعضهم هذا الاختلاف. ول يعدّه عيباًء وأباحَ الخليلٌ الجمع بين 
الضم والكسر. وعاتٌ ل أو الكسر. ومهما يكن من أمرء 
إن تعاقب الضمّة والكسرة أخف من تعاقب الفتحة معهماء ون عدم التعاقب 
أحسن . 
ود لخر يتوظر الاك شروت القضيّةة الوادة أحذوة مق الخرف وهو 
داء يُصيب عَصب الإبل» فيضطرب شْيّها. ومنه قول الشاعر (من الطويل) : 
إذا لت َضْلْتَ آمراً ذا نَبِامَةٍ على ناقص . كان المديحُ منّ النْقصٍ 


# سىس اس ميم 2 م.م 


ألم ثب أن السيف: ينقصضٌ فذرة إذا قِيل: هذا :لكك حدر بن الفط 
فالضرب. في البيت الأوّل هو «مَفاعِيْلُن» (مّن النقص ). وفي البيت الثاني 
«مفاعِلن» (من العصي) . 
والتحريد نادر د في الشعز العربي 
ز - الإقصاد هو اختلاف 0 القصيدة. وأكثر ما يقع في بحر الكامل» 
ومنه قول المخبّل السّعديٌ (من الكامل) : 
دُكَرَالرْبابَ وَزِكْرُهاسُقَمُْ وصَباء وِلَيْسَ لِمَنْ صَباجِلَه0') 
فالعروض «قَعْلُنُ». ثم قال في البيت الثامن عشر: 


)١(‏ سُقم: مَرَض. صَبا: حَنٌ واشتاق. 


القاقية ا ااا اطلام 
وَيَضْمَهَاتُونَ الجناح بِدَفَهِ 06 
فجاء بالعروض سالمة «متفاعِلنٌ) . 
7 الرجز) : 
ربانم الأنمحماقٍ خاوي اللتحترقة 
مفتشعنهة الأغلام لماح الحَمَهِنْ 
والأصل «المخترق» و «الخفىٌ». فألحق بهما النون. فخرج»ء بذلك» على 
الوزن. فأصبح الضرب «مُسْتَفْعِليَن» وهذه التفعيلة غير معروفة في ضَرب الرّجز. 
سمي هذا 0 ده أن ل وحمي الوزن. 
ا ومنه قول أ الم (من لجنا 
د «مُسَتَفْعِلن» ١لا‏ كه ولو خرّكت الهاء في «تغزلهي», لّصار 
«مُسْتَفْعِلئنُ) » ما يُؤدي إلى كشن الورن: 
الإيطاء. هو تكرار كلمة الرّويّ بلفظها ومعناها من غير فاصل الدسمة 
0 وَكُلّما قل الفاصل زاد الإيطاء قحا . وهو مأخوذ من «المواطاة» التي تعني 
الموافقة. ومن أمثلته قول نصيب ا بني 7 (من 00 


ا كي قَوادِم ع 


ني لنائقم 


فقلت اعتسزارا عند ذَاك وإننى 


ديت وبيتت الله لو كنت عاشقاً 


شبن تاقد لصف 


لسغعدئ ولا ألكي وتبكي الحمائم 


لما سَبقتي بالبَكاءٍ الحمائِم 


)١(‏ بضمها : أي يضم الظليم البيضة بجناحيه. دفه: جنبه . القوادم : أوائلى ريش النعام . تحفهنّ : تكون 


حولهن. َنم : غُبْر. 


0-8 دل القافية 


هذا هو الشائع في الإيطاء بين جمهور العروضيّين. أمّا الذي رأى أنَّ 
القصيدة ما احتوت على ثلاثة أبيات فصاعداً. كالأخفش. فَقَدْ أباح تكرير الكلمة 
دون عيب على أن يفصل بين الكلمتين المكرّرتين هذا العدد من الأبيات. ومن 
رأى أنْ القصيدة ما احتوت على عشر. أبيات فقياغة ا أو خمسة عشر بيتاً كما 
ذهب إيه بن جني » أو عشوين ينأ كما فال ب افزاه» اح تكرير لكلمة دون حيب 
على أن يفصل بين الكلمتين المكررتين العدد الذي رأى أنّ القصيدة يجب أن 
تحتوي عليه. وسبب هذه الإباحة أنهم عَدَّوا اللفظ الآخر كأنه ورد في قصيدة 
أخرى بعد العدد الذي رأى أن القصيدة تحتوي عليه. . ومَنعٌ بعضهم بعضهم التكرار في 
القصيدة كلها مهما طَالّتُ. 

ولم يعيبوا الإيطاء إذا وقع في غرضين مختلفين في القصيدة الواحدة. كأن 
تكون الكلمة الأولى في النسيب في أوْل القصيدة, والأخرى في وصف الرّحلة أو 
المدح أو الهجاء. ولو لم يفصّل بينهما العدد المحدّد من الأبيات. 

وإذا تكرّر اللُفظ واختلف المعنى لم يكن ذلك إيطاء أو عيباً» كقول محمد 
بن علي الهراش (من السريع) : 
لا تضنع العُرْفَ إلى مائِتٍ مر اا 7 
ما ضاع مَعْروفٌ لْدَى كله ذاك مسك ابدا ضائع9» 

ومثله قول محمد بن مسعود الماليني (من الكامل) : 
ينا وا بف عرز لرررره رعو ره 
تلقاهُ ضاحِكة إِليْهوُجُوهُنا وَنتَراهُ جَهُماً كاشِراَعَنْ نابِه 

ورأى بعضهم أن تكرير قافية المصراع الأوّل في قوافي الأبيات ليس عيباً 
كقول امرىء القيس (من الطويل) : 


ل 5 


خليلي . مرا بي على ام ججندّب نمض لتاتات الفُؤادٍ المُعَذِّب 


. ضائع : اسم فاعل من «ضاع» من «الضياع)‎ )١( 
. (؟) ضائع : اسم فاعل من «ضاع» يمعنى : فاح‎ 


القافية محخيةة ام 


مه مه اا" 
فإنكماإن تَنظرانِيّ سنا من الذهر تنفعني لدى آم جندب 


وأخرجوا من المواطة اليكل ] إلى الضمير المتصل مشل «كاتبهم». 
و«لاعبهم» وودعاهم»؛ و ورماهم» والمتصل بالصير وغير المتصلء» مثل : 
«غُلامي» ودلغلام »» و«لم تضربي». و«لم تضرب»» والكنية والاسم. مثل: 
«أبي العباس»ء و «العباس». ولق فيد والمكبّرء مثل «رجيل». و«رجل»» 
والمفرد والمثنى » كل «قتلا» بألف الإطلاق» و«ضرباء» بألف التثنية» والمفرد 
والجمعء مثل : يفلو بواو الإطلاق» و«لم يَقَتُلُواه بواو الجمع. والمقلوب. 
مثل : «انيق»» و «اينق» في جمع «ناقة». 

واحتلفوا في اجتماع العَلّم والصّفة» مثل «وضحًاكى اسم علم. و«ضحًاك» 
صيغة مبالغة من «ضحك». وفي المعرفة والنكرة مثل «الرجل». و«رجل». 
والمختلف العامل مثل : وأخذتٌ عنه». و «تجاوزت عَنْهُ. . وعابوا تكرار الكلمة 
الدالّة على اثنين بمعنى واحد كالزوج. والعِرْسء والفعل المسند إلى الفاعلين 
المختلفين مثل : «تقتل» و«تفثل والأسماء التي دخلت عليها حروف جر 
مختلفة. مثل : «بفارس » و «لفارس ». : 

واعتبار الايطاء عيباً إِنّْما مرجعه الوق الذي يأبى التكرارء لكن إذا وجد 
الشاعر لذَّةَ في تكرار لفظة. كأن تكون هذه لفظ الجلالة» أو أحد أسماء الرسول. 
أو اسم الحبيب» كر ره دون أن يعد تكراره عيبا » كقول الشاعر (من الطويل) : 


مع كت م 


تكد بياذ العاسن كَهْلاً ويافعاً وسا على الإملاكِ أيضاً مُحَمَدٌ 


و رعو اعة مه هوامهة مه ممم م 

محمد كل الحسن من بعض حسنه ومَاحْسْيُ كُلَ الحُسْنٍ إلا مُحَفَهُ 

ةساجن شباناةةجرنا لذ حديثاً راج فيه مُحَمَدُ 
وقد يكرّر الشاعر اسماً بهدف السّخرية منه» وتشويه صورتهء كقول محمود 

بيرم التونسيّ (من البسيط): 


ل دق طم قِدْرٍ كُنْتُ طابححها إل إذا ذاقٌ قَيْلِي المجَلِسٌ البَلدي 
كان الس بَلّ الله تُرْبَتَها أَوْصَتْءفقالت:أخوك المجلسٌ البلدي! 


ام ست بت القافية 


يا بائِعٌ الفجَلٍ بالمليم. واجدّةة كَمْ لِلْعِيال؟ وكَمْ لِلْمجْلِس البَلّدي؟ 
يأ التضمين, هو تعلق قافية البيت بما بعده بحيث لا يستقلّ كلّ واحد من 
البيتين فى المعنى » أو هو كما يقول ابن عبد ربّه: أن لا تكون القافية مستغنية عن 
الببت الذي يليها». ومنه قول الشاعر (من البسيط) : 
قُولُ حين أرَى كنا ولِحْيَّكَهُ لا بَارَكَ اللَّهُّفي بضْع وَيِمَيْنٍ 
مِنَ السَّنِينَ تقلآهابلا سب ولا خياي ولا قَدْرِ ولا دِيْنٍ 
أمَا إذا كان شيء مِمَا قبل القافية هو المتعلق بالبيت التالي كقول مجنون ليلى 
(من الوافر) : 
أن القَنبَ لَيْلَه قِيْلَيُمْنَى بِتِلَى العايِريّةٍ أو يُرحُ 
فَطاءَعَرُهاِشَرَكُ. فباتث تعانِيئي وَفَدْعَلِقَ الجَنام 
فليس ذلك من التضمين» وإنْما يسمّونه «التعليق المعنويّ» . 
والتضمين نوعان: قبيح, ومقبول. أما الأول فهو ما افتقر فيه البيت الأول 
إلى الآخر افتقاراً لازمآ؛ لأنه لا يتم الكلامُ إل به كالمرفوعات الأربعة» والصّلةء 
وجواب الشرطء والقَسَمء نحو قول النابغة الذبيانيٌ (من الوافر) : 
وَهُمْ وَرّدوا الجفارٌ عَلى تميم َه حاب يَوْم عكاظ 00 
تهنت لَه متواطل سساوفيات: أتينه يو اتصدروفني5” 
وأمّا المقبول» فما لم يَفُتقر فيه البيت الأوّل إلى الآخر افتقاراً لازماً. بل 
يصحٌ الاستغناء عنه. كالتوابع الأربعة» ومنه قول امرىء القيس (من الطويل) : 


كل #امهم مايه 6 5 5 لاضة 
وتعرف فيه من ابِيهٍ شمائلا ومِنْ خاله. ومن يزيدء ومن حجر 


. الجفاء : ماء لبني تميم . يوم عكاظ : يوم كانوا فيه مع قريش‎ )١( 
مواطن صادقات : أي كان لهم مواقف صادقة. ود الصَّدّر: كناية عن الوفاء.‎ )١( 
الشمائل : الخلائق والخصال.‎ )9( 


القافية 


سماخةذاء وبرّذاء ووفك ذا 


ونائل ذا إذا صَحا وإذا سَكرد) 


وتَعمّد بعضهُم التضمين للدلالة على حُسن الاقتدارء فلم يُعَب عليه؛ لأنَّ 
العيب على من اجتهد أن تكون أبياته كالأمثال كل منها قاثم بنفسه. ومن ذلك قول 


الشاعر (من السريع) : 
بياذا الذي فى الحُبٌ يَلْنَى: أما 
تَعْلمُ أن السب دءء أما 


م ممم 


حملت مِنْ حُبٌ رخيم كما 
لمَى . فإ لشب اتري نهنا 
ألا يناب الفضكن قن لكشن فنا 
فلي غَرالٌ بيهم فما 
سهحماهة عيفان له كلقا 


لشتني ضبن الله: نيتنا ينا 
ا 


الاستدعاء. هو الإتيان بالقافية ليستوي الرّويٌ ويتم الوزن. دون أن 


ل نحو قول أبى 


كاتطية الأثناء عافن فقث 


فليس في وَصْف الظبية أَنّها ترة 


ي نمام (من الكامل) : 


ا ا 01 


تعي الجثنجاث فائدة. 


ايد الإلجاء. هو أن تَجَيرَ 3 الشَاعِرَ أن يذكر أحد الأعلام لاتفاقه مع 
الروي دون ميزة معينة فيه. نحو قول أبي تمام (من الطويل) : 


7 و اع 1 ودع رم لهام 


َ' 2 2 02 ناماه 


- جمال القافية: رنب بعضّهم”© جمال القافية الموسيقيّ بشكل تصاعديّ. 
فذهب إلى أن القافية المقيّدة التي لا يلتزم فيها الشاعر حركة توجيه ثابتة(*» هي أقل 


)١(‏ صضحا: : أفاقَ من سكره. 


(؟) أذْماء : : سمراء. العرار والجَنْجات : توعان عن النبات. 
(9؟) راجع صفاء خلوصي : فن التقطيع الشعريّ . اي 0 


(5) أي فيها سناد التوجيه . 


#للا و القاقة 


القوافي موسيقية ؛ لأنها تعتمد على موسيقى الزروي وحذده. 

وتليها. في السلّم الموسيقي , القافية المقيّدة الخالية من سناد التوجيه . 

وأعلى منها القافية المقيّدة المَرْدّفة بواو أو بياء » أو بكليهها على التناوب» أو 
القافية المؤسسة . 

وأعلى من هذه القافية المطلّقَة غير المرُدفة» وأفضل من هذه القافية المطلقة 
المُردفة بواو» أو بياء» أو بكليهما على التناوب. 

وأعلى من هذه القافية المطلقةٌ المردفة بألف . وفوق هذه القافيةٌ المردفة أو 
المُؤسسة اللعوضولة بهاف اى كاك ار رات 

وفوق كل القوافي قافية لزوم ما لا يلزم المُرّدفة» أو المُؤْسّسة» والموصولة 
1 بمدٌ أو بهاء تليها 7 تليها ألف الخروج . 
8 - وحدة القافية: يقصد بهذا المصطلح أن تكون جميعٍ أبيات القصيدة الواحدة. 
ذات قافية واحدة. ويميل الباحثون إلى الاعتقاد بأن الشعر العربي شا متنوع 
القوافي. أي بقوافٍ متعدّدة داخل القصيدة الواحدة» فلمًا 0 الشعراءٌ القصيدة 
ذات القافية الواحدة طغت هذه على بقيّة أشكال القصائد. دون أن أن تستطيع القضاء 
عليها. فبقيت القصائد ذات القوافي ات كالمزدوجات. والمسمّطات» 
والمموشيحات» والمثلّنات» والمرئعات» والمخمسانة: والمسدّسات237), 


وغيرهاء تعيش مسع القصيدة الموحدة القافية. ولكن مسع شىء من الانزواء 
والاختفاء . 


وفي العصر الحديث. بدأت جماعة من الشعراء تهجر القصيدة النوحدة 
5 2 0 - 03 و ِ م - 
القافية شيئا فشيئاء حتى تخلص منها بعضهم في الشعر الخْرٌ أو الشعر المنثور. 
راجع : «شعر التفعيلة). و«الشعر المنثور». 


)١(‏ راجع كلا منها في مادّتها. 


القافية ااا 8# 
القافية 
هي القصيدة» أو المقطوعة الشعريّة الي 2 حرف القاف (راجع: 

الروي) . والقصائد القافيّة متوسطة الشيوع في الشعر العربي » ومنها قافيّة محمد 
مهدي الجواهري في «دمشق» ومطلعها(من البسيط) : 

شَمْمْتَ رَبك لا زُلفَىء ولا مَلَقَا وسِرْتٌ قَضدَكِ لا عِبَا. ولا مَذِقا 
وفنا ريدت إل ليا نطف إلا إلينك» ولا الفيث مُمْمَرّقا 
كنت الطريق إلى هاو تَنَزِهُ نح تكن عله مُويْفسنَا الطرقا 
وكانّ قَلبي إلى رُوْياكٍ باصِرّتي حَتى انَهَمْتَ عَلَيْكِ العَيْنَ والحدّقا 


القبيض 

هو زحاف يتمّل في حذف الحرف الخامس الساكن من الجزء. ويدخل 
التفعيلتين التاليتين: 

- «فَعُولْن؛» فتصبح «فَعُولٌ»» وذلك ذ في الطويل» والمتقارب . 

5 «مَفاعِيلن»» فتصبح «مفاعِلن» » وذلك في الطويل. والهزج. والمضارع . 
والجزء الذي يدخله القبض ع لوصا وقيل : سمي بذلك لِيُفْصَل بين ما 
م مل 
حذف اوله وآخره ووسطه()2, 

راجع : «الزحافات والعلل»» و«بحر الطويل» » و(بحر المتقارب». و«(بحر 
الهزج). و(بحر المضارع» . 


القران 
هو تآلف أبيات القصيدة فيما بينها. جاء في كتاب الجاحظ «البيان 
والتبيين»: «وعاب رؤبة شعر ابنه فقال: ليس لشعره قران» . 


)١(‏ ابن منظور: لسان العرب . مادة (ق ب ض). 


لقي 


هو الرّجل الذي يتضمّن الهجاء والتلب. را جع : «الزّجل». 


هو الشعر الذي ليس برجز. 0 من «قَرَض الشّيء»» أي تمد كاله 
قطع جنساً. وقال أبو إسحاق: هو مشتقّ من «القرض»» أي : القطع والتفرقة بين 
الأشياءء كأنه ترك الرّجَرْء وقطعه من شعره. وبعضهم لا يعتبر التعز شهرا: 
راجع : «الشعر». 


هو الشطر من البيت الشعريّ سمي بذلك لأنه يُقاسم غيره البيت الشعريّ 
راجع : «البيت». 


القصر 
هوعلة ت: تتمثًا فى حذف ا ٍِ لسبب ا لخفيف(١)‏ ود تسكير: متحركه2”70), ويدخل : 
- افَعولن)» فتصبح «قعُولي» وذلك في المتقارب . 


.9/( هوما تركب من متحرّك فساكن. نحو: «بَلْ)‎ )١( 

() يرى بعضهم أنه إسقاط المتحرّك من السبب الخفيف, وبه تصبح» «فاعلا تنْ»: «فاعلان» 
و«فَعُولن» : «فَعُون» وتنقل إلى «فعول»» و «مُسْتَفُع أُنْ»: : مستفع )0 وتُنقّل إلى دمَفْعُولُن» وقد 
رفض أكثر العروضيّين هذا التعريف. لأنّه يجعل العلّة في آخر الجزء (التفعيلة) . 


القصم مع ا ا 707 1 771/7 

«فاعلائنٌ» فتصبح «فاعلات»» وذلك في المديد. والرّمل. 

- «مستفع ني فد فتصبح فتصبح «مستفع - وتنقل إلى مَفْمولن وذلك في 
مجزوء الخفيف . 

والجزء الذي يدخله القصر يُسمى مقصوراً. راجع 8 «الزحافات والعلل»). 
و«بحر المتقارب». و«بحر المديد»» و«بحر الرّمل». و«بحر الخفيف». 


القصم 
هو إسقاط الحرف الأول من الود المجموع”"2 من «مفاعلتن» المعصوبة”) 
في أوّل الجزء من البيت. فتصبح «فاعلتن»» وتنقل إلى حون 6 وذلك في بحر 
الوافر. والجزء الذي يدخله القصم د يضمن «أَقَصَم» تشبيهاً له بالأقصم من المعز, 
وهو الذي انكسر قرناه من طرفيهما. راجع: «الزحافات والعلل»؛ و «الخرم»» 
و«بحر الوافر». 


القصيد 


« 


هو الشعر الذي طالت أبياته وكثرت . 


القصيدة . 
هى مجموعة من سبعة”" أبيات شعريّة» فصاعداً. ذات قافية واحدة» ووزن 
واحدى وفعيادت ثابتة لا يتغير عددهاء تقوم على وحدة البيت» وتبدأء غاكة: 
لا كد يها حت تزيد على المئات» غس أن المعدّل 
)0 هو ما تألّف من متحرّكين فساكن» نحو: «أَجَلْ» (//0 . 
(5) أي التي أصابها العصب, وهو إسكان الخامس المتحرّك. [ْ 
(؟) هذا هو الشائع» وقيل : ثلاثة أبيات» وقيل تسعة. وعشرة» وخمسة عشر بيتاأ. 


الال سس سسب القطع 
هذا في الشعر العربيّ الكلاسيكيّ أمّا في الشعر العربيّ المعاصرء فقد 
تحرّرت القصيدة من قيود القافية» والوزن» ووحدة البيت» كما في الشعر الخْرٌء 
لمعيل تر اليفلا ؛. والشّعر المنثور. وقد عرفت القصيدة» عَبْر الأعصر الأدبيّة» 
بعض التنوع في القافية» والوحدات الشعريّة, كما في الدوبيت: والمثلّنات» 

لمر عاك ؛ والعحمينات:.. . راجع كلا في مادتهى وراجع : «المقطوعة». 


قصيدة النثر 
راجع : «الشعر المنثور» . 


قَطر الجيزاب 


راجع : «بحر المتدارك)». الرقم 6 


شد 
0 0 1 5 00 
هوعلة تتمثل فى حدذف ساكن الوتد المجموع”(2 في آخر التفعيلة. وتسكين 
ما قبله("©2, والجزء الذي يدخله القطع يُسمّى مقطوعاً. ويدخل: ج' 

«فاعِلْن» فتصبح «فاعِل». وتنقل إلى «فَعْلنو وذلك في البسيط. 

والم 80 دَث. : 8 

- «متفاعِلنٌ»» فتصبح «مُتفاعِلٌ:. وتنقل إلى «فعلاتنٌ» وذلك في الكامل . 
- «مُستفعِلنٌ)» فتصبح «مُستفجل». وتنقل إلى «مَفْعَولنْ»» وذلك في الرجز. 
/ (1) هوما تألف من متحركين فساكن» نحو: «أَجَلُ»(/0) . 1 
(1) يرى بعضّهم أنه إسقاط متحرّك من الوتد المستموع ؛ وبه تصبح «فاعِلُن» : : دفاعن»» أو «فالن»» وسفَل 
إلى «َعْلْنَ وتصيجٍ به «مُتفاعِلنُ : «مُتفاعِنٌ؛, أو مان وتنقل إلى «فَعِلائن. ٠‏ وتصبح به 


«مُستفْعلْن» : «مُسَتَفلن» أو «مُستَفمن » وتنقل إلى مَفْعُولُن) . وقد رفض أكثر العروضيتين هذا 
التعريف» أنه يجعل الصلَّة تقع في غير آخر الجزء ء (التفعيلة) . 


8 
0 
3. 


القطعة 33 ااا ا 


راجع : «الزحافات والعلل», و «بحر البسيط). و«بحر المحَدَّتْ). و«بحر 
الكامل». و«بحر الرّجز». 


القطعة 
هي ما تألّف من أربعة أبيات» أو خمسة؛ أو سئّة. راجع «المقطوعة». 


القطف 
هو عِلّة تتمثل فى إسقاط السبب الخفيف(2© من آخر الجزء (التفعيلة)» 
وإسكان الحرف الخامس المتحرّك "© (القطف - الحذف + العَصّب)» ويدخل 
«مُفاعَلئن» فتصبح «مفاعِلُ» وتنقل إلى افعولن ا وذلك في الوافر. والجزء 
الذي يدخله القطف يُسمّى مقطوفاً. وسّمّى بذلك لأثّنا قطفنا منه حرفين ومعهما 
حركة قبلهماء فصار نحو الثّمرة التي نقطفها فيعلق بها شيءٌ مِنَ الشجرة. 
راجع : «الزحافات والعلل»» و «بحر الوافر» . 
5 
القفل 


هوأحد أجزاء الموشّح . راجع: المُوَشّح». الرقم *. الفقرة «ب». 


القواديسي 
5 4 ا 95 ها زه ع “لكام 5 - 700 أااء « 3 
نوع من الشعر ترتفع بعض قوافيه وتنخفض أخرى, وقد سمي بذلك تشبيها 
)١(‏ هوما تألّف من متحرّك فساكن» نحو: دأق (/0. 
(") يرى بَعضهم أنه حَدّْف السبب الثقيل من «مفاعلتنٌ»» أي حذف العين واللام» فتصبح «مفاتنُ»» 
ويُنقّل إلى «فَعُوئُنُ». وقد رفضٌ هذا التعريف أكثر العروضيّين إِذْ يترتّب عليه ألا تكون العِلّة في آخر 


35290050 تتفت 35ت 1 
له بقواديس السّانية2», 0 قول طلحة بن عبيد الله العوني (من 0 
بمهفجتي جد من سارها مقارد 
معاهدٌ رَعِيْلُهامُتْمَنْجِرٌ” الهُواطِل 
لما تأى ساكنهافائمعي مَواطِل 


القوما 
هو لون من الشُّعر الشّعبيّ شاع في بغداد في القرن السادس الهجريّء ثُمْ 
انْتشّر في سواها من الحواضر العربيّة . وهو من أربعة أنواع : 
١-النوع‏ الأول يكون 52 من أربعة أقفال» ثلاثة منها وهي الأول» 
والثاني » والرابع . متساوية في الوزن والقافية. ووخططة: 


ولا برحتث فنا حكبل صوم وعيذ 
وهذا النوع هو الأكثر شيوعاً. 


؟ -النوع الثاني يكون هركا كا أربعة أقفال على نفس القافية والوزن. 
ومخططه : 


6 القواديس : أوعية ا _- منها سلسلة تديرها الناعورة» فتغرف بواسطتها الماء من البثرإلى 
3 تفخ لجان وض صبّه. 


القوما ءلم 


ومثاله قول صفي الدّين الجليّ : 

حال الهُوَّى مخبورٌ ‏ يريد جلدا صَبْور 

د لي الست ص الس 

نوع ثالث يتركب من أربعة أشطر ء ثلاثة منها اتفقت وزناً وقافية: 
والرابع أطول وزناً وهو مَهْمَل بغير قافية. 

4 - نوع رابع يتكوّن من ثلاثة أشطر مختلفة الوزن متّفقة القافية, أَوّلها أقصر 
من الثاني . والثاني أقصر من الثالث. ولم أظفر للنوعين الأخيرين بأمثلة في كتب 
الأدب . 

ووزن القوما شبيه من وزن الكان والكان ووزن مجزوء الرّجزء وهو: 
مُسْتَفْعِلُنْ فِعُلان (أو فاعِلانٌ) مكرّرة مرتين. 

ويجمع الرواة على أنَّ هذا اللُون من الشّعر الشعبيّ إنا نِم لدعاء السّحور في 
شهر رمضان» وأنَّ تسميته قد أخذنت من قول المسحر: «قوما نسحر قوما»0). 
ويُروَى أن رجلا يُكنى ب «أبي نقطة» كان يجيد هذا النظم في سحور رمضان. وكان 
الخليفة الناصر في أواخر القرن السادس الهجريّ يطرب له ويعجب بنظمهء فجعل 
للرجل مرتب سنويّاء فلمًا مات أبو نقطة؛ وكان له غلام يُجيدء أيضاًء نظم القوماء 
أراد أن ينه الخليفة إلى موت والده» فجمع عمو الغلمان, ووقف محهمٍ خارج 
قصر الخلافة في الليلة الأولى من رمضان» وأخذ , يغلي بصوت رخيم . . وتما نظمه 
قوله : 

ناا سيد الشادات: لك بالكرمغادات 

أنا بُنَيّ ابن نقطه فعس اتن تذاجات 

تاعهه ب الكلينة وجدا لد ميدق نا كان آي 


)١(‏ قوما: فعل أمر. في العاميّة من «قام), والألف للتوكيد. 


لمم ل الكفية 


كاف الوصل 


راجع : «القافية», الرقم "ء الفقّرة «ه». 


ون 
الكافية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشّعريّة التي رويّها حرف الكاف0© (راجع: 
هه اس 3 م 9 5 2 
«الرويٌ)»). متوسّطة الشيوع في الشعر العربيٌ وخاصّة المفتوحةء 
والمكسورة منها لإمكان استعمال الضمائر. ومن الكافيات تلك التي مدح بها 
المتّي أبا شجاع عضد الدولة» ومطلعها (من الوافر) : 
فد لَك مَنْ يُمَصَرٌعَنْ مداكا قلا مَلِكُ إذا إلا قداكا 
ومن كافية ابن المعتزء ومطلعها (من الطويل) : 


. 1 ع وه م لك 0 8 0 م 1 
أَدِيْرا عَلَىي الكاس لَيْسَ لها ترك ويا لائمي. لي فتنتي. ولَكَ النشك 


)١(‏ يُنكر بعضهم مجيء الكاف روياً. ويجعلها وَضَلٌ وبعضهم الآخر يجعلها رويًاً كبقيّة الحروف 
الصّحيحة . 


الكامل :- ب سج من ]7 1/4 


الكامل 


راجع : «بحر الكامل» . 


الكان وكان 

هو شعر امي شاع بين البغداديّين في عصور متأخرة» بدأ فيها بعض 
الناظمين يتحللون من بعض قواعد الإعراب» وبعض قيود القافية. ولم ينظموا فيه 
سوى الحكايات» والخرافات, والمراجعات» فكان قائله يحكي ما كان وكان. وقد 
رتقى هذا الشّعر قليلاً حتى ظهر الشيخ جمال الدين بن الجوزيء والشيخ 
شمس الدين محمد الواعظ. والشيخ شمس الدين بن الكوفي الواعظ. فنظموا فيه 
الُهديّات, والأمثال. والجكم. والمواعظ. وذلك في القرنين السادس والسابع 
الهجريين. 

وسمي بذلك. أن رواته ومنشديه كانوا اله بعبارة «كان وكان» للدلالة 
على منحاه الأسطوريٌ. مدو أن هذه العبارة كان يُنطق بها «كنْ وكان» لتنسجم مع 
ما قالوه على وزنه . 

أمَا هذا الوزنفواحد بقافية واحدة» يتألّف كل بيت فيه من شطرين» ولكنْ 
الشطر الأول منه أطول من الشطر الثاني» ولا تكون قافيته إلا مرّدقة» أي تتضمن 
حرف علّة قبل حرف الرُويّ . 

ومن أمثلته قول القائل : 
يا قاسيَّالقَلْيِما لك تسْمَع ما عِنْدَكُ خَبّرٌ ومن حرارة وَعْظي قَدْ لانتِ الأخجاز 
أفنيت مالّك وحالّك في كلّ ما لا ينفَعَك ينك على ذي الحال تقلع عَنْ الإصرار 

وفي «العاطل الحالي والمرخص الغالي» لصفي الدّين الحلي» عدَّة قصائد 
من هذا اللون الشعري» نقتطف منها القصيدة التالية: 
قَدْ خبروني وقالوا :عَيْنٍ حَبِيبّك توجعوا لت الضرية تؤثر في الصارم. الصمصامٌ 
قالوا:سهر من المها قلت الطيعة مكافية-. <نااطانا خلان في اللبئل ليل نام 


1 


6بمر 


يحب قدبغتديني من لاح وجهوكالصنم 
اليوم عند ساعة إذا حَضر في يلمي 
وقط ما جا عِنْدِي إلا شَرَبُ بالمكحلة 
ون مادو عَني يُقول: بشِعِزء يُريدني 
دئمني انْعْنْ وصالك ما دام بقي في رَمَقْ 
شرَيت ولك بروحي لاتحسب أنك غَبَنتتني 
حلفت وفقِي وشرطي قدّرت لك سيت لي 

أَبْصرْملاح المدينة ‏ وغيروجهّك مااشْتهي 

لق العام ابنصرل ور هارجم اراك اقم سنة 
ترد من اقوال غيري نجي تاصِمني أنا 
كلمت غَيْركَ كلمة هيْمْيِقٍ هَيمني من مُوْطِن 
إنْ كان تغار علينا يم تَكُلّمْ غيرّنا 


الكتابة العر وضية 


وَاعَذَّرتَ مَنْ كان قَبَي أو يعبد الأصنام 
وإن تغيب عَني فاليوم عندي عام 
وعند غيري ا الطاين أو الام 
قطع قفا المتنب وقرن أبوتهمام 
من قبل يفُنى رملي ١‏ أو يُكسّر البنكام ”© 
والله إنَّ ساعةٌ وضْلكُ بملك سام وحامٌ 
رَضِيْتْ أنا ذي القِسّمة تبارَكِ القسام 
من كان يب مين ما يعجب و الشرام 
كنك براةٍ التصارى أو حَبَة الإسلام 
من يحرجو انيدي ام القوام 
عم السوان شعو نفيّتني للشام 
كيف هو عليك خُحلّل وهو عَلِي حَرَام؟ 


الكتابة العروضيّة 
١‏ كل ما ينطق به يكتب ولو لم يكن مكتوبأء وهذا يستلزم : 


هاصض م 


أ - فكُ إدغام الحرف المشدّد : : مَل -> مَدْدٌ . حور -> حَرِرَر. 


ب - تكتب المدَّة همزة بعدها ألف: آمَن -> أامنّ. 
5 رم عه 2 10* عد 5 اعم 
ج - كتابة التنوين: جَبّل > جبلنْ . باكرا -> باكرن. أسَدٍ > اسَدِن. أما 
عند الوقف. فإن التنوين» فى حالة النصبء يكتبأآلفاً: صَباحاً-> صَباحا. 
د تكتب الألف فى الأسماء التى تتضمّن الألف نطقاً لا كتابة: هذا ->ه 
هاذا. هذو-> هاذه. هذان > هاذان. هذين > هاذين. هؤُلاء > هاؤلاء. 


. يفنى رملي : تنتهي حياتي‎ )١( 
. البنكام : الساعة الرمليّة‎ )1( 


الكتابة العروضية سس 4 خم 


ذلك -> ذالك. الله -> اللاه. لكنّْ-> لاكِنٌ. لكين نتم لاكئنّ . الرحمن -> 
الرحجمان .+ 

هم ين الواو في الأسماء التي ند شمن الواق نطفا له كتابة : داود ->» 
داوود. طاوس -> طاووس . ناوؤس -> ناووس . 

و كتب حركة حرف القافية حرفا مُجانْساً للحركة» فإن كانت حركة حرف 
القافية ضمّة كتبت هذه الضمّة عروضياً واوا (يْلَعَبُ > يَلْعَبو) وإذا كانت كسرة 
كتبت ياء مُدَئْل >مدلللي). وإذا كانت فتحةً كُتِيِثٌ ألفاً (تَعودٌ -> تَعَوودًا) . 

ز- إذا أَضْبِعَت حركة هاء الضمير للمفرد المذكّر الغائبء كُتَبْتْ حرفاً مُجانساً 
للحركةء أي كُتبت واواً إذا كانَثْ ضمّة (لَهُ -> لَهُو . مِنْهُ -> مِنهُو)20. وياءً إذا 
كانت كسرة (بهِ ->بهي . إليه > إِلَيّهي) » أما أذا لم تَشْبَعء فلا تَصَوّر بأيّ حرف؛ 
وأمّا كاف المخاطب أو المخاطبة فلا تشبع. ولذلك لا يُزاد بعدها أيّ حرف. 

؟ - كل ما لا يُنطق به لا يُكتّبُ ولو كان مكتوباً. وهذا يستلزم : 

أ حذف همزة الوصل إذا لم ينطق بهاء ونجد هذه الهمزة في 

ماضي الأفعال الخماسيّة والسداسيّة المبدوءة بالهمزةء وفي أمرها 
ومصدرها: فانطلق -> فَنطلّق. فَانْطَلِقْ -> قَنْطَلِنّ. فانطلاقٌ-> قنطلاقن. 
فَاسْتَغْفر -> فَستَغْفْرَ. فاسْتَغفِرٌ > فَسْتغفِرٌ. فَاسْتِغْفارٌ > مسْتَعْفَارَنْ . 

أمر الفعل الثلاثي : فاكتب -> فَكتبُ. 

د الأسماء التالية : : أسمء ابن ابم امرق است<». اثنان, اثنتان» اثنين» 
أَيْمُن : شَاهَدْتٌ ابْنّك -> شَاهَدْتُ بنك © 

- «أل»» فإذا كانت «ألْ» قمريّة» اكتَفِيَ بحذف الألف فقط: طلع القَمَر > 
طَلَمٌ لْقَمَرٌ أمَا إذا كانت شمسيّة» فإنْها تُحذفء أيضاً وتُقلب اللآم حرفاً من جنس 


. تشبّع ميم «هم» أحياناء فتُكتّب كتابة عروضيّة هكذا: وهم‎ )١( 
وكذلك في مثنى الأسماء الستة السابقة.‎ )١( 
. إذا كانت أل علما على أداة التعريف, أي إذا لم تدخل على الاسمء فهمزتها همزة قطع‎ )*( 


ه-- لل الكتابة العر وضية 
الحرف الأول في الاسم الداخلة عليه : طَلَعَتِ الشْمْسٌ -> طَلَعَتِ شُضَمْسُ 
ّ 5 واو «عَمْرو» الزائدة رفعاً وجرًًة"2, جاء عَمْرُو > جاء عَمْرُنْ . 
اج تُحذف الألف» والواو الساكئة والياء الساكلة من أواخر الحروف 
والأفعال والأسماء إذا ولِيّها ساكن: فى البحر -> فَلْبَحْر ِلْبخر. إلى السّهْل -> 
ا من الفَتّى > مُشَلفَتى . قاضي ال المدينة-> قاضِلمدينة. فتَى 
د تحذف الألف الفارقة من ادن الأفعال: كبوا -> كتبو. 
وبعد الكتابة العروضيّة لع خط صغيراً مال »2/١‏ مقاب كل حركة. 
وسكوناً كاين السكون. 0 نضع تحت الحركات التفاعيل المناسبة هذا ما 
يُعرف بتَفْعيل البيت الشعريّ وفيما يلي أمثلة على الكتابة العروضية : 
المثال الأؤل من بحر الطويل» وهو من قصيدة للسّموأل: 
5 و 0 مه ٠.‏ - و 0 7 2 2 0-7 تب . 2 . 
إذا المرءُ لم يدنس مِن اللؤم عرضه فكل رداءٍ يَرتندِيهِ جميل 
إن لم 82 ناس متا رصنو الل دان 2 اله سير 


//ولهء //د/و/هء //و/ه ‏ ////ه /// /إو/و/ل» //ه/ ‏ /إ/مل/ه 
فعُوْنَ مَفاعِيْلن فَعُولن مَفاعِدُن 0 فعولٌ مفاعِيلنَ فعولٌ مفاعي 


المثال الثاني من بحر الرّمل» وهو من قصيدة لعمر بن أبي ربيعة : 
قالت الصغرى. وقد : تمتها قد عَرَفناهُ وَهَل يُحْفَى القَمَرُ؟ 


َلَتِصَصٌغْ رَى وَقَدْتيْ يمتها َذْ عَرَفنا هووهل يخ فلقمر 


إو/إو/ه ‏ /6زلو/ة ‏ ل/ة إه/إم/ه ‏ إو/إم/ه ‏ واه 


(1) أما في حالة النُصب فلا تُزاد أَضلد : «شاهدتٌ عَمْرأ» وزيادة الواو في «عمرو» رفعآ وجرآ للتفريق بينها 
وبين «عُمَّره المفتوحة الميم. أمّا في حالة الصبء ف ه«هُمَر» غير مصروف. «وعَمْرو» مصروف 
لذلك لا حاجة لزيادة الواو لهذا التفريق . 


الكسف 9 لغ غ -إ إ طخ" 


هو علّة تتمثل في حذف الحرف السابع المتحرّك من التفعيلة (أو الجزء). 
وبه تصبح دمَفْعُولاتٌ» «مَمْعُولاو تقل إلى وَمَفْمُولن. ونجده في السّريع. 
والمنسرح . ومنهم من سه «الكشف». والجزء الذي يدخله الكسف ع 
«مكسوفاء . راجع : «بحر السريع»» و وبحر المنسرح». و «الرّحافات والعلل». 
الكشف 
راجع : «الكشف». 


الكفف 

هو زحاف يِتمَثل في حذف الحرف السابع من التفعيلة (أو الجزء)» وبه تتحوّل 
«فاعلاتنٌ» إلى «فاعلاتٌ»» وتتحول «مفاعيلنٌ» إلى «مفاعيلٌ» » و «مُستفعٍ لْنْ» إلى 
«مستفعٍ ل ونجده في الهزج., والمضارع. والطويل؛, والمديد. والرمل» 
والخفيف, والمجتتٌ . والجزء الذي يدخله الكفٌ يُسمّى مكفوفا؛ وسّمّي الكفٌ 
. بذلك على التشبيه بِكفْةٍ القميص التي تكون في طرف ذَّيله . راجع : «بحر الهزج»» 
و«بحر المضارع». و«بحر الطويل». و«بحر المديد». و«بحر الرمل»» و«بحر 

الخفيف». و «بحر المجتث». و «الزحافات والعلل). 


سبي ححب هلام . 6 دل اللامية 


اللازمة 


هي في الغناء أو النشيد. مقطع شعري يتكرّر بين الحين والآخر. 


هي القصيدة أو المقطوعة الشْعريّة التي رويُها حرف اللام (راجع: 
«الرّويّ») . والقصائد اللاميّة كثيرة الشَّيوع في الشّعر العربيّ . ولا يشبههاء في هذه 
الناحية» إلا النونيّة والميميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذّلْلء فإِنَّ الميم 
واللام أحلاها لسهولة مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن اللآميّات 
المشتهورة معلقة امر: القيس. ومطلعها (من الطويل): 
فا تبك مِنْ ذِكرَى حَِيْبٍ وَمَنْزِلِ بسِقَطٍِ اللُوى بَيْنَ الدّخول فَحومّل, 

ولامية العجم للحسين بن عليّ. وهي تقع في تسعة وخمسين بيتآًء ومطلعها 
(من البسيط) : 
أصالَةُ الرّأي, صاتني عَنِ الخَطل وَحِلْيَةُ الفَضْل زائَتي لَدَى العَطل © 

ولامية العرب للشاعر الجاهلي الشتفْرى (ثابت بن أوس)2 وهي تقع في 
ثمانية وستين بيتاء ومطلعها (من الطويل) : 


)١(‏ أصالة الرأي . سداده وقوته. الخطل : فساد الرأي والمنطق . العطل : الخلو من زيئة العمل. 


لزوم ما لا يلزم ا 79 


أقِيمُوا ,: ني الي صدورٌ مَطِيْكُمْ فَإِنْي إلى قوم درام لفل 


ولاميّة ابن الورديّ » وتقع في سبعة وسبعين بيتاًء ومطلعها (من الرمل) : 


2 ل ل # 0 راه ا م ره 4 م هات م اسةا اس شا 
اعتزل ذكر الافاني والغرّل | وقل الفصل. وجانب من هزل 


لزوم ما لا يلزم 
هو أن يأخذ الشاعر نفسه بالتزام حروف وحركات في القافية لا تتطلبها قواعد 
علم القافية» وإِنْما يفعل ذلك لزيادة الإيقاع الموسيقيّ. وللدلالة على مهارته 
اللغويّة. ومنه التزام صفيّ الدين الحليّ للراء قبل الرّويّ (القاف) في قوله (من 
البسيط) : 
اسان مذ سس عن تابه دمن زنْتْء وَغافت ب 00 1 
َدَوحَةٌ الشّعْرٍ مذ فارَقْتُ مَجَدَكُمُ قد متحت يوجر الْهَجر تمر 


ومنه التزام أبي العلاء المعرّي ثلاثة أحرف وثلاث حركات قبل 3 في 
قوله (من الرّمل) : 


8 2 1 دج م ااه 58 .6 2 5 ته ارم #»# 0 ا 
مايشاربك يفعل قاررا جل عن كل مقال واعتراضصٍ 
فُدْتَجَمُعاعلى فَيْرِهُدَى وَتَفَرّفنا على غَيْرٍ تراض 


وهذا زوم غل مرهق للصّوّر الشعريّة» وللشاعريّة, و أن تتَيّسّر مع 
الإجادة, إلا مع الشعراء الفخو» وممن اشتهر به : أبو العلاء المعرّي » وله ديوان 


ضخم منه سماه «لزوم ما لا يلزم». أو «اللزوميّات»» وكان كثير عَرّة قد أكثر منه 
وأجاد. 


ا كك ست ا تت م ره 


أحرف اللَّينتهي الألف. والواوء والياء إذا كانت ساكنة . وهي أحرف عِلَّة ولين 
فقط إذا كانت ساكنة» وقبلها حركة لا تُناسبها(0©, نحو: «نَوْله» «مَيْتَ» وأحرف 
علة ولين ومَدٌ إذا كانت ساكنة وقبلها حركة تناسبهاء نحو: «ميل». ودخوت»» 
و «قال». والألف لا تأتي متحرّكة. ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء فهي» دائماً. 


حرف علة ومدٌّ ولين. 


راجع : العلة. 


)١(‏ الضمّة تناسب الواوء والفتحة تناسب الألف, والكسرة تناسب الياء. 


لوم ا اس الميره 


ميم الوصل 


راجعها في مادة «القافية». الرقم "ا الفقرة «ه». 


راجع : «الشعر المعكوس» 3 الرقم ١‏ . 


1 
المبتور 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه البتر('». راجع : «البتر» في «الرُحافات 
والعلل». 


المبرد 
هوأبو العبساس محمد بن يزيد ٠(‏ ١ه/450م‏ -18ه/1414م) إمام 
العربية ببغداد في زمنه. وأحد أئمّة الأدب. والأخبار» والقافية. ولد بالبصرة. 
وتوفي ببغداد. له «القوافي وما اشتقت ألقابها منهم.) و«المقتضب». و«الكامل». 
و«المذكر والمؤنث». 


)١(‏ هوعلة تتمثل في إسقاط السبب الأخير من آخر التفعيلة» وحذف ساكن الوتد المجموع . وتسكين ما 


ذا 


المتئد 
راجع : «بحر المتئد» . 
و2 0م 
المتداخل 
.راجع : «البيت المذور» . 
المتدارك 
راجع : «بحر المتداركُ)». 
المتدارك 


نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية بمتحرّكين نحو قول 
١‏ لمتنبو رمن المتقارب): 
لِتَغلم مِصرَ ومين نْ بالجراقي ومن بالغواضسم ١ن‏ الفستكن 
ا بسك زحي انث وني عَنَوْتَ 7 مسن هك لل 


وراجع القوافي في «القافية». الرقم " . 


المترادف 
نوع من أنواع القوافي» لا يفصل فيه بين ساكني القافية ساكن. نحو قول 
ابن عبد ربّه (من مجزوء البسيط) : 
يا طالِاً في المُوّى مالا يُنال وسائلاً لَمْ يَعَفْ دُلَ السوالٌ 


. عتا: استَكبَرَ وجاوز الحدٌ.‎ )١( 


عول 00ل لس االمتكاوس 

رةه ه8 م مام 2 جه عت 0 28 0 :5 
ولت ليالى الصبا محمودة لو انها زجعت تلك الليال 
رعم ‏ مياه 0 28 . َه رع 9 0->ه 58 
واعقبتهاالتي واصلتها بالهجر لمارأت شيب القذال 
ل اتليس وَصلة من ملك ولا تكن ظاليا هالا ينال 
. 28# ه كه اب ١‏ 7 ثم م ماعه ٠‏ 

يا صاح . قذ اخلفت اسماءٌ ما كانت تمنيك من حسن الوصال 

وراجع أنواع القوافي في «القافية»: الرقم ؟ . 


. المتراكب 

نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية ثلاثة متحرّكات. نحو 
قول المتنبي (من البسيط) : 
جه 2 #0 ل ان عرو 512 اوه و#م ريف يم اتقو ل ار م رقم بيو 
كم تطلبون لنا عيبا فيعجزكم ويكره الله مساتاتون والكرم 

راجع أنواع القوافي في القافية, الرقم ؟ . ش 
المتسق 
بحر المتسق هو بحر المتدارك. راجع : «بحر المتدارك». 


ممه 
هي تفعيلة شعريّة . راجع : «التفاعيل». 
م 5 
المتقارب 
راجع : «بحر المتقارب» . 
المتكاوس 


نوع من أنواع القوافي تفصل فيه بين ساكني القافية أربعة متحرّكات. وهذا 
قليل. ومنه قول أبي العتاهية (من الرّجز) : 
اما 27 يي مه ام ا ل 2 7 لديو ا 50-5 0-6 
إن اخاك الصَّدْقَ مَنْ كان مَعَكُ وَمَنْ يضر نَفْسَهُلِيَنْفَمَكُ 


المتوائر ل 988 


راجع أنواع القوافي في «القافية»» الرقم ‏ . 


المتواتر 
نوع من أنواع القوافي يفصل فيه بين ساكني القافية متحرّك واحدء نحو قول 
المتنبّي (من الطويل) : 
يَهونُ عَلَيدا أن نُصابَ بُجسومنا وَِتَسْلَمَ أنغراض لَناوَُقولَ 


وراجع : «القافية», الرقم 21 الفِقرّة دب». 


راجع : «(بحر المتوفر» . 


المثروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الثْرْم. وهو أحد أنواع الحَرّم. (إسقاط 

الجرف الأول من الوتد المجموع في أول الجزء). راجع : «الخرم»ء في 
والرّحافات والعلل» 5 

المثلثات 

هي ضَرْبٍ من الشعر المشطر ثَلتَم فيه قافية خاصّة مع كل ثلاثة 
الأشطر. ومثل هذا القام نرآه في صلب المرشحات» ولم يشكل نوعاً من 0 
قائماً بذاته. لكن بعض الشعراء المحدّثين نظموا نوعاً من المثلّثات تتكرّر فيه قافية 
الشطر الثالث. مثل قول العقاد (الكامل) : 
أَذِنَّ الشََّاكُ فمالهُ لم يخمدٍ ونا الرَّجِاكُ وما الرجاءٌ بمُسْعِدي 
أعدّوتٌ أمْ شارَفْتُ غايةَ مَقٌصدي 
# ا د 


وا ع عست سيد الفخرى 
بَرّد الغليل اليوم. وانطفأ الجوى وسلا القُؤادٌُ فلا لقاء ولا نوى 
وتَبَدّد الشملان أي تَبَدّدِ 
راجع : «الشعر المشطره» و «المربّعات». و«المخمسات». 
و«الموشحات»» وا لمسمطات». 


المثلوم 
هو الجزء (التفعيلة)» الذي أصابه «التُلّْم». وهو أحد أنواع الخرّم (إسقاط 
الحرف الأول من الوتد المجموع في أوْل الجزء ). راجع «الخرم» في «الزحافات 


والعِلّل». 
المثنيات 
راجع : «الشعر المزدَوج» 2 
المُحْتَثْ 


المُحَرَى7(١)‏ 
هو حركة الرّويّ المطلق (أي: المتحرّك). كضمّة اللام في قول أبي العلاء 
المعري (من الطويل) : 
ألا في سبيل المجٌدٍ ما أنا فاعِلُه عَمفافٌ وإقدامٌ وَحَرْمُ ونائل 
وككسرة الباء في قول أبي تمام (من البسيط): 


)١(‏ بالفتح على أنْها مصدر من «جرى» وبالضُمٌ على أنّْها مصدر من «أخرى». 


المجحرده _ ب ب 458" 

السِّفُ أضْدَقٌ إنباءً مِنَ الكُبْبِ في حَدَهٍ الحدٌ بَيْنَ الجد واللّعِبٍ 
وكفتحة النون في قول ابن زيدون (من البسيط): 

أصضْحَى التنائي بَديْلاً مِنْ تدانينا وناب عَنْ طِيْبٍ لُقَيانا تجافيّنا 
ولا مجرى للروي المقيّد الساكن . ويلتزم المجرى في القصيدة .كلها. وقد 

عاب النقّاد المعاقبة بين الحركات, وخاصّةٌ بين الفتحة وأختيها. ويسمي بعضهم 

المجرى «إطلاقاً», لأنْ الصوت ينطلق بالحركة ولا ينحبس. وراجع حركات 

القافية وعيوبها في «القافية». الرقم 6 والرقم 30 


المحرد 


هو الجزء (التفعيلة)» الذي سلم من زيادة الخزم2"0, راجع : «الحَزْم». 


المجزوء 


راجع : «البيت المجزوء». 


المحرُول 
راجع : «المخزول». 


المَحَمُوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه «الجَمّم». وهو أحد أنواع الحَرّم (علّة 
تتمثل في إسقاط الحرف الأوّل من الوتد المجموع في أوّل الجزء). راجع 
«الحرم ». 


. هو زيادة حرف أو أكثر في أوّل صدر البيت أو عجره‎ )١( 


91م ل المخترع 


راجع : بجر المتدارك)» 9 


المحذوذ 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذّ. أي ما حُذِف الوتّد المجموع منه. 
راجع : «الحَذَّه و «الرّحافات والعِلّل». 


المحذوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحذف (علّة تتمثل فى إسقاط السبب 
الأخير من آخر الجزء). راجع «الحذف». و«الزحافات والعلّل». 


المخبول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الحَبّل (حذف الثاني والرابع الساكنين). 
راجع : «الخبل)» و«الزحافات والعلل). 
المَخبُون 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخبن (حذف الثاني الساكن). راجع: 
«الخبن»» و«الزحافات والعلل». 


المخترع 


بحر المخترع هو بحر المتدارك . راجع : «بحر المتدارك) . 


المخروب 5955ل ل 98" 


المَخْروبٍ 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرزب (إسقاط الحرف الأول من أول 
«مفاعيلن»» المكفوفة في أول البيت) . رأجع : «االخرب»). و «الخرم»» و«الزحافات 
والعلل» . 


المخروم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخرم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أول الجزء من أول البيت). راجع : «الخرّم». و «الزحافات 
والعلل». 


المخزول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزل (إسكان الثاني المتحرّك.» وحذف 
الرابع الساكن). ويسميه بعضهم «المجزول». راجع «الخزل»., . و«الزحافات 
والعلل». 


المخزوم 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الخزم (زيادة على الوزن في أول الشطر 
إذا حَُذِفَت بقي معنى البيت سليماً) . راجع «الخزم»» و «الزحافات والعلل». 


باع لت 
٠.‏ 


راجع : « بحر البسيط». 


راجع : «الشعر المعكوس». الرقم 7. 


المَخْمس ‏ المخمسات 
هو الشّعر الذي يقسم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كلَّ منها خمسة 
أشطر مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المخمّس نوعان. 
-١‏ نوع يكون فيه كلّ خمسة أشطر ذات قافية واحدة ومستقلّة تمام 
الاستقلال في قوافيها وأوزانها عن الأشطر الخمسة التي تليهاء ومخططه: 


ب 
ومثاله قول الياس فرحات تحت عنوان «بين الطفولة والشباب» (من 
الرجز) : 
ظلمفتني ظَلْمتني يادَمْرٌ ماذاتَشا؟ هَل لك عِنْدي ئأرٌ 
كأن دعي فوقٌ خَدَّي تدر كان ندري مو سشاتي شير 
وكل غِلْعٍ من ضلوعي شطرٌ 
* #6 د 
قَدْ صِرْتْ مِنْ حَُزْنِيَ وآنُتعاضي كالهَّيْكَل الهادي إلى الأزباض, 
إن لكر العفد اللذية النافي. 'ينخصيط التنواد باليناض" 
ظ وَمْرٌ العينُ على الأنقاض, 


5٠ -- المخمس‎ 


وهذا النوع لم ينتشر بين شعرائنا المحدّثين. 

ب - نوع تتحد فيه القافية في الأشطر الخمسة الأولىء أمَا في باقي 
مخمسات القصيدة» فيكون للأشطر الأربعة الأولى من كل مخمّس منها قافية 
خاصة, وتتحد قافية الشطر الخامس مع أشطر المخمس الأول. وتخطيطه: 


- 2-0 سسش] 


| 


0 


ومثاله قول الرصافي (من الوافر) : 
إلى كَمْ ألْتّ نَهْتِفُ بِالئُشِيْدٍ «هِقَدٌ أنهياكَ إيقاظٍ الرّقودٍ 
فَلَمْتَء وإِنْ شَدَدْتَ عُرَى القَصِيْدٍ بمُجدٍ في نَشِيِدِكَ أومُفِيدٍ 
لأنَّ القومٌ في غي بعيد 
يم تن 


إذا أيقَظْتَهُمْ زادُوا رُقادا وإِنْالْهَضْنَهُمٌ) فَعَدوا وئادا('©) 
فسُبِحانٌ الذي خَلقَ العبادا كأن القومَ قد خلقوا جَمادا 
ومَلٌ يَخْلو الجمادٌُ عن الجمودِ؟ 

وهذا النوع من المخمّسات هو الذي استحسنه الشعراء المحدّثون. فأكثروا 
منه.ء ونظموا فيه أغراضاً لم يطرقها القدماء. ففيه نظم حافظ إبراهيم فشيدة في في 
رثاء الملكة فكتورياء ونظم معروف الرّصافي قصيدته «الفقر والسقام». وقصيدته 
«إيقاظ الرقود» . 0 


. وثاداً: مُتَمَهَلين‎ )١( 


ا 1 المدور 


ويمكن اعتبار هذا النوع من المخمّسات مع المربّعات نواة للموشّحات التي 
ظهرت فيما بعد وذلك نَظَرآ لما فيه من عنصر يتكرّر في كل قسم من أقسامه . 


المدَ 

أحرف المدّ هي أحرف العِلّة: الألف. والواو, , والياء إذا كانت ساكنة» 
وقبلها حركة تناسبها(2, نحو: «حوت». و «فيل»» و «نال». والألف لا تأتي 
متحركة» ولا تأتي قبلها حركة لا تناسبهاء ولذلك فهي دائماً حرف مَدّ. وكلّ حرف 
مَدّ هو حرف لين وعِلَّةَء وليس كلّ حرف لين أو عِلَّة هو حرف مد فأحرف 
العِلّة تكون أحرف علّة فقط إذا تحرّككت, نحو: «حَور»», و «هَيّف». وتكون أحرف 
علّة ولين فقط إذا كانت ساكنة وقبلها حركة لا تناسبهاء نحو: «قول»» و«بين». 
راجع : «العلّة». ١‏ 1 


المداخل 


راجع «يت المداخل» 5 


مدق القصار 


راجع : «بحر مدق القصّار . 


راجع : «البيت المدور» . 


المذور 
راجع : «البيت المدُور». 


)١(‏ الضمّة تُناسب الواو. والفتحة تناسب الألف. والكسرة تناسب الياء. 


المدية للللل؟# تق 


المديد 


راجع : «وبحر المديد». 


المُذال 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التذييل (علة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على الوتد المجموع آخر الجزء) . راجع : «التذييل»» و «الزحافات والعلل». 


المَذْمَبِ 
هو جزء من أجزاء اوش راجع : «المُوشّح». الرقم 3 الفقرة أ. 


راجع : والمعلقات». 


راجع : «المذال». 


المراقبَة 

هي أن يتجاور في تفعيلة واحدة سببان خفيفان20, أحدهما يلحقه الرُحاف 
والآخر لا يجوز أن يلحقه الزّحاف. فبحر المضارع.ء مثلاً» وزنه: 

ف «مَفاعِيْلُن», فيه تتضمّن سببين خفيفين هما: «عِي )2 و«لَنىف وحكمهما 


. )0/( السبب الخفيف هوما تكوّن من حركة فسكون. مثل هيل«‎ )١( 


ب بس ب أ ري 18037 ابحو وبيج اسيك سبيت المربع 
ألا يُصيبها الرّحاف معاً ( فلا تحذف الياء والنون معاً) والاً يَسُلما معاء فلا تبقى 
الياء والنون معا. بل لا يد من زحاف أحد السَببين وسلامة الآخرء فإمًا أن تحذف 
الياء بالقبض”"©. وتسلم النون من الكفت”"'. فتصبح التفعيلة «مفاعِلُن», وإمّا أن 
تحلف النون بالكف.ى وتسلم الياء من القبض » فتصبح التفعيلة. «مفاعيل». 
ويقال: إن بين ياء «مفاعِيلن ) ونونها مراقبة . 
5 9 يه 7 4 00 7١‏ 37 

وهذا الحكم نفسه يجري على «مفعولاات)» في بحر المقتضب 0 كمي 
أول «مُفُعولاتٌ»» سببان خفيفان متتجاوران: «مَف » و«غو». ولا بد من زحاف 
أحدهما وسلامة الآخرء فإمًا أن تحذف الفاء بالحَن9©». وتسلم الواو من 
الف م فتصبح «مفُعولاتٌ» : «مَعُولات»). وتنقل إلى «مفاعيل) , وإما أن تحذف 
الواو بالطىّ , وتسلَم الفاء من الخين» فتتصبح «مفعُلات), ربقل إلى «فاعللات)» 
ويقال: إن بين فاء «مفعولاات» وواوها مراقية . 


المريُع ‏ المرَبُعات 
هو الشّعر الذي يقسّم فيه الشاعر قصيدته إلى أقسام في كلّ منها أربعة أشطر 
مع مراعاة نظام ما للقافية في هذه الأشطر. والشعر المربع عدّة أنواع : ش 
أ- نوع تكون فيه الأشطر أربعة مقمَاةَ بقافية واحدة ووزن واحدء وهو ما 
سح بو التوبيت»» وقد سبق تفصيل الكلام فيه» ومثاله : 
يا عضن نقا مُكَلُلا بِالذُّمَبِ أفديك مِنْ الرّدى بأمي وأبي 


همه م مي 


إِنْ كُنْتُ أَسَأْتُ في هوكم اذى , لضم لا :تكدون إلا لني 


. القبض هو حذف الحرف الخامس الساكن من التفعيلة‎ )١( 
. (؟) الكفٌ هو حذف الحرف السابع الساكن من التفعيلة‎ 
. وزنه: مَفْعُولاتُ مُسْتَفْعِلُنْ مَفْعُولاتٌ مُسْتَفْعِلُنْ‎ )"( 

(4) هو حذف الحرف الثانى الساكن من التفعيلة . 

(5) هو حذف الحرف الرايع الساكن من التفعيلة . 


المريع حجن ا 101 

ب - نوع يكون فيه لكل أربعة أشطر قافية واحدة» ثم تأتي أربعة أشطرء 
لثلاثة منها قافية. وقافية الرابع هي قافية الأشطر الأربعة الأولى. وذلك حسب 
التخطيط التالى : 


* د د 
ومنه قول حافظ إبراهيم (من الوافر) : 
انوا سانانا د وا يض رتنواك امنيا 
فمَنْ يَعْنُولِغَيرللله ففِيْبا وِنَحْنُ بنوالغُزاةٍ الفاتحينا 


#* # #6 
مَلَكُْنَا الأمرَّ فُوقْ الأزض درا وَخَلْدْنا على الأيام ذكرا 


و راس ع 


تى عُمرٌ فأنسى عَدْلَ كسْرَّى كُذلككان عَهِدُ الرَاشِدينا 
ج - نوع يكون فيه للشطر الأوّل والثالث قافية» وللثاني والرابع قافية أخرى. 
وذلك حسب التخطيط التالى : 


#*# * 


وع .يسسيسي سسسب المرفل 


ومثاله قول علي محمود طه (من الرمل) : 
ص 2 »ع ا ٠.‏ 7 88> 2 


ما هو لآ آدَهِيَ شَقِي سَمُوْهُ بين الناس بالشَاعِرٍ 
#6 د 
خحتائك لآنُ. قلا تتكري سَبِيلهُ في لَيْلِكِ العاس 
.ناسين ولا تنفري ‏ مِنْ ذلك المُسّتصرخ البائس 
3 نوغ يكون فيه للشطر الأول والثاني قافية واحدة. وللشطر الثاني قافية' 
أخرى» ومخططه : 
1 ؛(عطمسسسستنختحصييتة 1[ 


ما ل 


27 00 0 

كر مي : ك ل أنْفكء لِمْ ,َه كٍابِلجْ؟ 
#6 ا 

أشْكُت, كني لقنت أختي أوصي : «اضْحَكي عَنْ نلو تَفَلّجْ 
أنا نأخفي السن الت بي قُولي : «رماها بالزهور أهوج». 

وقد أغرم الشعراء العباسيّون بالنوع الثاني من المربعات. وأكثروا من نظمه. 
وكان مع المخمّسات, نواةً للموشحّات التي ظهرت فيما بعد. أمّا شعراؤنا 
المحدّئون» فيندر أن نجد بينهم من لم يحاول النظم فيه» وخخاضّة في الموضوعات 
الوجدانيّة التي تقوم على الأفكار المتقطعة والعواطف المضطربة . 

راجع : «الدوبيت»» و«المشطريء و«المخمسات». و«المسَدّسات». 


مُكل 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الترفيل» (زيادة سبب خفيف على الويّد 


المزاحف 8:5 


المجموع آخر الجزء) . راجع : «الترفيل»» و«الزحافات والعلل». 


المزاخف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دخله الرّحاف. راجع «الزحاف » في «الزحافات 
والعلل). 


ت” 
المزدوج 5 
راجع : «الشعر المرُدّوج». 


المرْدّوجة 
5 القصيدة التي 5 ع بالشفر المزّدوج . راجع : «الشعر المَزْدوج»» 


و «الأرجوزة»). 


5 


العردم 
نوع من الزُجل عرب بعض ألفاظه ولحن في الباقي. واشتقاقه من 
«الزنيم», وهو المستلحق في قوم وليس منهم. فكأنّ هذا النظم قد استلحجق 
بالموشح من ناحية إعراب بعضه. وبالرّجل 00 لحن بعضه. ومن هذا اللّون 
من الشعر موشياطة ابن غُرُّلة (أو غزلة» أو عزلة. .). الموسومة «بالعروس» التي 
نظمها عند عشقه رُمّيلة أخت عبد المؤمن 00 ملك الأندلس» وقد قتله 
الملك يسببهاء لحا ا ا 
صَيِدِيَ اعون مِنْ مراتّع سد 


.١؟-1١١ راجع صفي الدين الحليٌ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


اا 5242442442ئ2مممممممم المسمط 
و 0 
هى 2 فى الشقوع أن يتناشد شاعران الشعر. هذا يقول شطراً أو بيتاء وذلك 


اله 1 اله 1 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التسبيغ (علّة تتمثل في زيادة حرف ساكن 
على السبب الخفيف في آخر الجزء) . راجع : «التسبيغ», و «الزحافات والعال»ة 


راجع : « بحر المستطيل». 


مُسَتَفعِلْن - مُسْتَفْع لَنْ 


هما تفعيلتان شعريتان . راجع : «التفاعيل» . 


المِسَمّط ‏ المُسَمّطات 
المسَمْط أو المَسَمُطات نوع من الشعر يبتدىء الشاعر فيه ببيت مصرع . 
غالب تسمّى قافيته عمود القصيدة. ثم يأتي بمجاميع من الأشطر في كل منها 
خمسة أشطر: الأربعة الأولى منها على غير قافية البيت الأول (عمود القصيدة). 
والشطر الخامس على هذه القافية. ومخططه: 
أ (أوب) 


© 
لكك لظت ا ا 13 11 


المسمط 14 


ومثاله المسمّط المنسوب إلى امرىء القيس» وقيل إِنّه منحول (من الطويل): 
تَوَهُمتُ مِنْ مِنْدٍ معالمَ أظلال عفامُنَ طول الدَهْرِ في الزمّنِ الخالي7)» 
ليبا نبا ب 
مرابمٌ مِنْ مِنْدٍ خَلّثْ ومَصايفٌ يصيح بمغناها صدّى وعَوازِفٌ”0) 
وغيرها هُوْجٌ الواح العواِيثك وكُل مُسِفُ ثم آبجرٌ رادِف 
اشم مِنْ نَوءٍ السماكينٍ مَطَال © 
وهذا أشيع أنواع المسمطات» وإلاً فإِنّ لها أنواعاً عِدَة منها ما يُعرف 
ب «تسميط التقطيع». وتكون فيه أجزاء البيت الشّعريٌ كلها مسبّعة برويّ من غير 
روي القافية» نحو قول ابن هانىء الأندلسيّ (من الكامل) : 
مَلأوا البلاد رغائباً وكتائباً وقواضباً وشواربا» إن ساروا 
وججداولا وأجاولا0» ومقاولا وعوايلا وذوابلاً واخمتاروا 
ومنهم من يُسمي هذا النوع من المسمّطات «الموازنة»» ويخرجه من صنف 
المسمطات . 
واشتقاق المسمّط من السّمطء «وهو أن تجممٌ عدّة سلوك في ياقوتةٍء أو 
خرزة ماء كم تنظم كل شلك منها على عذته باللؤلؤ يسيراء ثم تجمع السلوك كلها 
في زبرجدة أو شبههاء أو نحو ذلك» نُمّ تنظم أيضاً كل سلك على جدته. وتصنع 
به كما صَنَعْتَ ولا إلى أن يتم السَمط. . . وقال أبو القاسم الرّجَاجِي : إنما سمَي 
بهذا الاسم تشبيهاً بسمط اللؤلؤء وجاك الي بضمة وتيديعة مع انفرق بد 
وكذلك هذا الشعر لما كان متفرّق القواني متعقباً بقافية تضمه وترده إلى البيت 


)١(‏ عَفَاهَنٌ : محاهنٌ أزال أثرهنٌ 

(؟) المرابع: المواضع التي يغشاها أربابها أيام الربيع . المصايف : الأماكن التي يُصطاف فيها. مغناها : 
منازلها. الصدى: طير البوم . العوزاف: ما كان يتخيّله العرب من عزف الجن في الأطلال 
الدوارس. 

(”) أسحم : أسودء ويريد به السحاب المتراكم . 

(5) الشوارب : الخيل الضامرة . 

(0) الأجادل: الصقور. 


ومع _بب_ _ د المشجر 
الأول الذي بُنيت عليه في القصيدة» صار كأنه سِمْط مؤلّف من أشياء متفرقة»7"©. 
وأغلب الظنّ أنَّ هذا اللّون من التفئن في نظام القافية وهندستها جاء متأخراً 
بعد أن ألِف الناس انام المرئعات والمخمّسات, وأنْ المسمّط المنسوب إلى 
امرىء القيس قد نُحِلَّ إليه» وليس له. 
ومهما يكن من أمرء فإِنّ المسمّطات تعتبر مرحلة متقدّمة من مراحل نمو نواة 


الموشحات فى الشعر العربىّ . 
راجع : «المربعات»» و«المخمسات»», و«الموشحات». 


فى ه 


المسئد 
راجع : «البيت المسند» . 


عو 


المُشاكل 


راجع بحر المشاكل في :بحر. المطرد» . 
المشتور 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّتر (حذف الحرف الأوّل من «مفاعِيْلُن» 
في أوّل الهرج والمضارع) . راجع : «الشترى» و «الحَرم»» و«الزحافات والعلل). 


المشحر 
راجع : «الشعر المشجر». 


2.8٠ ص‎ 2١ ابن رشيق: العمدة. ج‎ )١( 


2 2 
راجع : «الشعر المُسَطر . 


راجع : «البيت المشطور». 


م ” 
2 


المشعث 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التشعيث (علة تتمثل في حذف الحرف 
الأول أو الثاني من الوتد المجموع). راجع : «التشعيث». و «الزحافات والعلل». 


- و 
المشكول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الشّكل (حذف الثاني والسابع الساكنين). 
راجع : «الشكل». و«الرّحافات والعلل». 


المصراع 
هو أحد شطري البيت الشعريّ . والمصراع الأول» أو الشطر الأول من 
البيت الشعزيى يسعئ صدراء والمصراع الثانى يُسمَى عَجْزاً. راجع : «البيت». 


هو البيت الشعريّ الذي أصابه التصريع . راجع : «البيت المصرّع ». 


المصغر 
راجع : «الشعر المصعْر». 


حبس سب بت نا قثن المطراة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الصّلم (علَّة تتمئّل في حذف الوتد 
المفروق). راجع : «الصّلّم» و«الزحافات والعلل». 


التسيييق ليمك 
راجع : البيت المصمت». 
المضارع 
راجع : « بحر المضارع» : 
2 م 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الإضمار (زحاف يتمثل في تسكين الثاني 
المتحرك). راجع : «الإضمار». و «الزحافات والعلل» . 


المضمن 
راجع : «الشعر المضمن» . 


راجع : «الشعر المطرّز» . 


هوء في القصيدة, أوَها. وقد اهتمٌ الشعراء كثيراً بمطالع قصائدهم نظراً إلى 
أهميّتها في التأثير على السامعين . والمطلع جزء من أجزاء الموشح . 
راجع : «الموشح». الرقم 5 الفقرة «أ». 
المطلقة 
راجع : «القافية المُطْلّقَة» في «القافية». 


ظ المطوي 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الطيّ '(زحاف يتمثل في حذف الرابع 
الساكن) . راجع : «الطيّ»» و «الزحافات والعلل». 


المعارّضة الشعرية 
هي محاكاة شاعر لشاعر آخر في قصيدة يأتي بها على وزن قصيدة الشاعر 
المعارّض وقافيتهاء وذلك إما إعجاباً بها كمعارضة أحمد شوقي في قصيدته «نهج 
المْرّدَةع02» «بردة البوصيري)2©7 وإمًا إنكاراً لما جاء فيهاء. كما فعل إبراهيم 
طوقان ارا أحمد شوقي في قصيدة لمعل © وَإِما للدعابة والتفكهة. 


)١(‏ مطلعها [من البسيط]: 

3 على القاع بَيّْنَ البانٍ والعَلّم 2 أحلّ سَفْكَ دمي في الأشْمُّرٍ الحُرّمٍ 
() مَطْلعُها [من البسيط] : 

أمِنْ تَذَكَرٍ جِيْرانٍ بذي سَلم | مَرَجْتَ دَمْعَاجَرَى مِنْ مُفْلَةبِدَم 
زفة ملع قصيدة شوقي [من الكامل]: : 

قم للمصلم وَفَيْهِ التبجيلا كاد المعلم أنْ يكئون رسبولا 

ومطلع قصيذة إبراهيم طوقان [من العمل 
شَؤقي يَقَولٌء وماتَرَى بِمُصِيّنّني | قُمْللمعلم وف هالتبّجيلا 


2# يني اتج شر اللمغاقية 


كمعارضة كامل فضول الحمصي27, لقصيدة السموأل: «إن الكرام قليل)29 ©. 


المعاظلة 


5 ا في بيان المعنى» إلى بعضها 
الآخرء أو هي غموض المعنى وارتباك ترتيب الكلام؛ ومنها قول الفرزدق في مدح 
هشام بن إسماعيل [من الطويل] : 
رادلل قن الاين الاتملكنة. اند اتس حي اث تفار 

أراد: 3 مثله كَ الناس حي يُقاربه إلآ مُملّك أمّه أبوه؛ لآن الممدوح كان 
خال الخليفة, 


هي 0 في اللغة. المناوبة. وفي الاصطلاحء تجاور سببين خحفيفين 277 في 
تفغزلة د واسكة او لقعا عداو ري سلجا معا من الرّحاف» أو زوحف أحدهماء 
وسَلِم الآخخر :ولا يجوز أن يرَاحفا معاً. "ف «مَفاعِيُْنَ» , في بر المرج' 00 
سبّبين خفيفين مُتجاورين هما: ١عِيٍ‏ )2 وني روما 1 يُزاحفا2» معأ فإذا 
حُذْفْت الياء بالقبض”(2. سلمت النون من الكفت0©, فجاءت «مفاعِيْلنُ»» على 


)١(‏ مطلعها [من الطويل]: 
إذا المر نك لَمْ يَمْلا مِنَ الكفْكِ بَظْنَهُ فل غِذَاءِ يَعَبَنيْه فَلِيِلٍ 
وَإِنْ هُوَّلَمْ يَاكُلْمَعَالككشك كِبَةً فنالن تكد التوتتاف حيجن 
)١(‏ مطلعها [من الطويل]: ش ٍ 

إذا المَرَءٌ ( لْمْ يَدْنْس مِنَ للم عِرْضْهُ فكل رداءِ يَرَتَدِيهِ جسبيل 

وَإِنْ هُوَ لَمْ يَحْمِل عَلى النْفْس مَيْمَهًا فَلَيْسَ إلى خسن الثناء ميئل 
(") السبب الخفيف هو ما تألّف من متحرّك فساكن» مثل: «بَلْ» (/0) . 
(5) وزنه : مفاعِيِئُنْ مَفَاعِيئُنَ 2 مَفاعِيِلُنْ مَفَاعِيلُن. 
(0) أي : يصيبهما الزّحاف. 
(7) هو حذف الخامس الساكن من التفغيلة . 
(7) هو حذف الحرف السابع من التفعيلة . 


المعاقية د لل 55( 


«مَفَاعِلُنُ», وإذا حُذفت النون بالكفٌ سلمت الياء من القبض», فتأتي «مَفاعِيْلُنُ» 
على «مفاعِيْل». وقد يسلم السّببان. فتسلم «مفاعِيْلُنُ». وهذا فرق أوّل بين المعاقبة 
والمراقبة2'7 التي لا يجوز فيها أن يسلم السببان معاًء بل لا بُدَ من أن يُزاحف 
أحدهما. والفرق الثاني بينهما أن تجاور السَببين في المعاقبة قد يكون في تفعيلة 
واحدة. وقد يكون في تفعيلتّين متجاورتين» أمّا في المراقبة» فلا يكونان إلا في 
تفعيلة واحدة. 


والمعاقبة في تفعيلة (أو جزء) واحدة تكون في خمسة أبحر: في 
«مفاعِيْلن 270 من الهزج. والطويل29. والوافر؟». وفي «مُسِتَفْعِلن )2200 من 
المنسرح"», . والكامل ". 

والمعاقبة فى تَفُعيلتين تون في المدير©©, ا العو 1 
والجةة4500:فإذا زوحت أوّل«التقعيلة لتسلم'التفعيلة “الى قبلهاء. سُمَيَ الجزء 
المزاحفٌ «صَدْرأ» لوقوع الرّحاف في صَدْره. وإذا زوجف آخر الجزء ليسلم الجزء 
الذي بعده. سمي الجزء المُزاحف «عَجرَأَ لوقوع الرّحاف في عَجُزه. وإذا 
زُوحف أوَّل التفعيلة وآخرهاء فسَلِمت التفعيلة التي قبلها والتي بعدهاء سمي الجزء 
المزاحف «الطرفين». 


. راجعها في متها‎ )١( 
(؟) تقع المعاقبة في هذه التفعيلة بين الياء والنون كما سبق القول.‎ 
وزنه التام : فَعُولُنْ مَاعِيئْنْ فَعُولْ مَفاعِيكُنْ << فَعوْنْ مَفاعِيْدُنَ فعولنْ مفَاعِيلنَ.‎ ) 
. وقد تعضنت «مفاعَلتنُو فتتصبح «مَفَاعَلَينٌ‎ 
تجري المعاقبة في «مُسْتَفْعِلُن» بين السين والفاء.‎ )0( 
)ونه مطيان فعرلات شين < تتتشمل تلغيولات فسستف ين‎ 
. ويجوز أن تصبح «متفاعِلّن» بالخبن «مُسْتَفْعِلُن‎ 
وزنه: فاعِلاتن فاعِلّنْ فاعِلائنْ فَاعِلُنَ فَاعِلائنْ فاعِلْنْ فَاعِلائنْ فاعِلْنْ‎ )8( 
وزنه: فاعِلائنُ فاعِلائنْ فاعِلائنْ فاهِلائنْ فاصِلائنْ فاعلاتن‎ )9( 
وزنه: فاعِلائنْ مُسْتَفُْع لُنْ فاعِلائنْ فابلائن لتقم لْنْ فاعِلائنْ‎ )٠١( 
وزنه: مُسْتفع لَُنْ فاعِلائنَ فاهِلائنْ  مُسْبَفُْع لُنْ فاجِلائنْ فاعِلائنْ‎ )١١( 


هلم .ل المعاقبة 


وتجري المعاقبة, بأنواعها الثلاثة.» فى أربعة أبحر» هى : المديد والرّمل» 
والخفيف, والمُجتثٌّ. ف «فاعلائنٌ». فى المديد, إذا حُذفت أُلِمُّها بالحَئن0», 
لتسلم نون «فاعلائن » التى قبلها من الكفٌّ. 0 «صَدذرأ». وذلك على النحو 
التالى : 
فاعِلائنٌ فاعِلُنْ فايلائنٌ فَهلاتُن فَعِلُنْ فاعِلائنٌ 

وإذا حُذفت نونها بالكفٌّ لتَسْلَم ألف «فاعِلُنُ». أو «فاعلائنْ»» التي بعدها 

من الخبن» عن ا وذلك على النحو التالي : 
فاعلات فِاعِأْنْ فاعلاتٌ فاعلائن 0 
وإذا ُحذفتٌ ألفها ونونها بالشكل”© ليسلم ما قبلها وما بعدهاء. فهي 
«طرفان»)» وذلك على النحو التالى : 

أما «فاعِلنْ», فقد تحذف ألفها بالخبن» لِيسَلم ما قبلها. فتسمى «صذرا».» 
وهي لا تكون «عجزأو, ولا «طرفين». 

و «فاعلائن», في الرّملء قد تُحذف ألفها بالخبن ليسلم الجزء الذي قبلهاء 
فتسمى «صذّراً». وذلك على النحو التالي : 


وإذا خذفت نونها بالكفّ ليَسْلّمِ الجزء الذي بعدها من الخبن. فهي 
«عجَزاء وذلك على النحو التالي : 
فاعلاتث فاعلاتٌ فاعِلنٌ ا 0 
وإذا حُذفت ألفها ونوئها بالشّكل ليسلم ما قبلها من الكفٌ وما بعدها من 
الخبن» فهي «طرفان». وذلك على النحو التالي : 


. هوحذف الحرف الثاني الساكن من التفعيلة‎ )١( 
هو حذف الحرف الثاني الساكن والسابع الساكن من التفعيلة.‎ )1( 


أما «فاعِلن ) في هذا البحر فلا تكون «عَجَزأو ولا «طرّفين»» وقد تكون 
«صدراً » حين تُحذف أآلفها بالخبن ليَسُْلّم ما قبلها من الكفّ, وذلك على النحو 


فاعِلائنْ فَاعِلائٌنُ فهِانْ د00 
و وملتشع ني في الخفيف, إوااكتتدتك مها سابع سبلم 

«فاعلاتن ٠‏ التي قبلها من الكف, بخ و1 ان وذلك على النحو التالي : 

فاعِلاينْ مفاع اتلد ل ل 0 


وإذا حُذفت نونها بالكف, لتسلم «فاعلائئٌ» بعدها من الخبن, سُمْيتَ 
«عجزأً». وذلك على النحو التالي : 
فاعِلائنٌ ع لُُ فاعِلائنٌ فاأعاعد قاقد ةد قاقد ةد قامد قا قاءا ما ماما عام مامه 
وإذا حخذفت سينها. ونونها بالشكل لسلامة ما قبلها وما بعدهاء سميك 
«الطرفين»» وذلك على النحو التالي : 
فايِلائنْ مُفاع لَ فاعِلائن اي ةا كا ا را 
ودفاعلائنٌ»» في هذا البحر قد تكون صدراء أو «وعجزأ أو «طرفين», على 


نحوما رأينا في «مُسْتَفْع لن». 

وتجري المعاقبة. بأنواعها الثلاثة, ا وذلك كما رأينا في 
بحر الخفيف. أنه مح مة ‏ 2+ 

راقو أخيراء إلى أن عاع بو تن المحانت: الذي يسلم من الزّحاف 
لأجلهاء يسمى «بريأ». ١‏ 


المعتمد 
راجع : وبحر المعْتمد» . 


)١(‏ أصلها: «مُسْتَفْع لُنْ» فحُذفت سينها بالخبن» فصارت «متفاع لن» قَنْقِلَتٌ إلى «مفاع لَنْ». 


ا 0ه المعضوب 
م ها مه دي 
المعحمة 


وصف للقصيدة أو للمقطوعة الشْعريّة التي نُظمت بالشُعر المعْجَمء ذي 
الحروف المنقوطة . راجع : «الشعر الحالي». 


المعري 
هو الجزء (التفعيلة) الذي سلم من علل الزيادة مع جوازها فيه ولا يكون 
ذلك إلا في الضرب . راجع علل الزيادة في «الزحافات والعلل» . 


المعري 
هو أحمد بن عبد الله بن سليمان 5" ه/ 9/اوم 5449 ها/ 
1 م)., شاعر فيلسوف. ولد ومات في معرة النعمان. عمي في السنة الرابعة 
من عمره. له آراؤه في العروض والقافية في كتبه» ومنها: «الفصول والغايات»» 
و«اللزوميات». و«رسالة الغفران». 


المعصوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العصب (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
المتحرّك ) . راجع : «العصب». و «الزحافات والعلل». 


المعضوب 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العضب (حذف الحرف الأوّل من 
«مفاعَلتنٌ » في أول الوافر). راجع : «العضب)» و «الخَرّم»ء و«الزحافات 
والعلل». 


المعقوص ...للب 4١8‏ 


هو الجزء (التفعيلة). الذي أصابه العقص (حذف الحرف الأول» من 
دمُفاعلئن». المنقوصة في أوؤل الوافر). راجع: «القص»» و«الخرم». 
و«الزحافات والعلل». 1 


0 
المعقول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه العَقل (زحاف يتمثل في حذف الخامس 
المتحرّك) . راجع : «العقل», و «الزحافات والعلل». 


0 المعكوس 
راجع : «الشعر المعكوس». 


المعلقات 


هي أشهر ما وصل إلينا من قصائد الشعر الجاهليّ. وعددها سبعة» وهي 
لامرىء القيس. وطرفة بن العبد. وزهير بن أبي سلمى, 0 ربيعة, 
وعمرو بن كلثوم. وعنترة بن شدّاد, والكتاريةا ين حلزة : وموم عند أ زيد 
القرشي فاخت وجميسرة أشعار العرب»: امرؤ الفيس؛ وزُهيرء والنابغة, 
والأعشى » ولبيد» .وعمرو بن كلثوم. وطرفة. وجعلهم بعضهم عكار مُضيفين إلى 
السبعة السابق ذكرهم #عشرة وضيا بن الأترض ».والصارت بن جارة. 

واختيف في سبب تسميتهاء فزعم أبن عبد ره وابن خلدون. وابن رشيق 
أنها سيت بذلك لأنها كتبت بماء. الذهب» وعلّقت على حدران الكعية ‏ وسميتك 
لذلك المُذَّهُبات. وقال آخرون إنها سمُيت بذلك لأنها كانت تُعلّق في خزائن 
الملوك أو تشبيهاً لها بالتجوطء وهي العقود التي تُعلّق بالأعناق. 


0684 لل المعلقات 
ومطالع المعلقات العشر هي : 
١‏ امرؤ القيس (من الطويل): 
قفا نْبِكِ مِنْ ؤكُرى حَبيّب وَمَنْزِلر بِسِعْطٍ اللْوَى بِيْنَ الدّحول فَحَوْمَل "2 
؟ - طرفة بن العبد (من الطويل) : 
لِخَولة اظلالٌ بِبُرْفَةٍ نَهْمَدٍ تلوح كباقي الوَشّم في ظاهر اليّدِه) 
- زُهير بن أبي سُلّْمى (من الطويل) : 
نوا و وماق هو مربت ار كه 
: - لبيد بن ربيعة (من الكامل) : 
عَمْتِ الدّيارٌ مَحَلّها فمُقامُها بِنى تأيِدَ غَوْنُها فرجامُها9» 
ه ‏ عمرو بن كلثوم (من الوافر): 
الاي بَصَخيك ناطبعينا” اولااتلفي خبوز الانتريك© 
5 عنترة بن شداد (من الكامل) : 
مَلْغائرٌ الثُمراء مِنْ نُتَرَكُم أمْهَلْ عَرَفْتَ الدَرَ يَمْدَ تَوَمُم 
الحارث بن حلزة (من الخفيف) : 


وإ 


0 مه ٠.‏ 75 لف 
آذنتنا ببييها أسمكٌ رب قار يبل ينه النسوانا 
- النابغة الذبياني (من البسيط) : 


يا دارَمَيَةَ بالعلياءٍِ فالئّنَدٍ أقوت. وطالَ عليّها سالِفٌ الأمَدِ0 


. «سقط اللُوى». و«الدّخول» و «حومل» أسماء أماكن‎ )١( 

(؟) برقة تهمد: اسم موضع: 

(؟) حومانة الدراج والمتثلّم بوضيعات” 

(4) المحلّ من الديار: ما حل فيه لأيّام معدودة. والمقام منها: ما طالت الإقامة فيه: منى: اسم موضع . 
تأيّد: : توش . الغول والرّجام : جبلان معروفان . 

(0) الصّحن: القدح العظيم . أُصْبحينا: اسقينا شراب الصّبوح. الأندرين: 0 

3( آذنتنا: أعلمثنا ٠‏ البين: الفراق . القُواء : : الإقامة . 

0072 العلياء من الأرض: المكان المرتفع . السند: سند الوادي في الجبل . أَقَُوَتٌ: خلت. لت 
الماضي . الأبد: الدهر. 


الف ئجي حيو ا 
4- الأعشى (من البسيط) : 

وَدْعْ هُرَيْرَة إنَ الرَكْبَ مُرْتَجِلٌ وَهَلْ تُطِيْقُ وداعاً أيُها الرَجَلة 
٠١‏ - عبيد بن الأبرص (من مخلّع البسيط) : 


٠ 
20 ©. 
٠ ا انس‎ 


الف يدا" اقشله فلكيرت: اسقط ينات فال تو 


م 
المَعْلُول 
هو الجزء (التفعيلة) الذي دَخَلَنْه العلّة ضَرْباً أو تَروضاً. راجع : «الزحافات 
والعلل». 


َه 
ا م 7 إيبا 
لمغئاة 


راجع : «الأويرا». و«الأوبريت». 


.ى 2و 8 هه 
مفاعلتن ‏ مفاعيلن 


هما تفعيلتان شعريتان. راجع : «التفاعيل». 


مفاتيح البحور ‏ المفتاح 
مفاتيح البحور أبيات شتعريّة وضعها صفي الدّين البعلي 1770م / 
يفن ه-4:١١1م/‏ ٠ولاه).‏ لتسهيل حفظ أوزان البحور. وكل مفتاح من هذه 
المفاتيح بيت شعريّ يتضمن شطره الأول اسم البحرء ويشتمل شطره الثاني 
تفعيلات هذا البحر. وهي : 
طَويْلٌ له دونَ البُحورٍ فضائِل فعُولن مَفاعِيْنَ فَعُولنْ مَفاصِلنْ 


(0 أَقْفَرَِ خلا . ملحوب والقطبيات والذّنوب: أسماء مواضع . 


لِمَدِيدُ الشعر عندي صِفاتٌ 
البَيْط لَدَيْهيُبْسَطُ الأمَل 

بُحورٌ الشعرٍ وافرّها جيِيِلٌ 
2 الجمال . من البحور الكابل 
على الأفراج ‏ تتهيل 
في أبحرٍ الأجاز بحر يهل 
رَصَل الأبجير ويه الثْقاتٌ 
مُنْسَرِحٌ ف فيه فيه عن القند 
انيتا حنة به الستر كات 

تَعَبِدٌ المشارعات 


0 ضة‎ ١ 


الحفيت كي ستالما 
إِنْ جُْت الحركاتٌ 
على المتقارب قال الخليل 
حركاتٌ المحَدَث تتشقل 


2 


المفتاح 
فالات فاعِنُنْ فاعِلائنٌ 


ل يد 


ناملا فالا فاملائن 


لفق اللعراد ابي أجره منها: 


أطالت بلايانا سَلَيْمَى فَذيتها 
أَبْسِط لناء يا فتىء أَعذَارَكُمْ فإذا 
قَدْمَدَدُتَمُ في مُنى طالبيّنا 
كيْفٌ لاقت راملاتي إذ جَرَتَ 
لناء يا صاحبي» إن زُرتنا 
زجنا في بَوادِيكُمْ 


.هم هم 


أرجسز 


سل 08 


دا فاع 00 


نشوأن فشوأن عون فشرلن 


فَعُْدْنا بمَغْناهاء وطالَتَ مَعَاذِيرِي 
لاقَتْ لنا لم ندَعْ في قَوْيِكُمْ عِوَجَا 
هَل تروني أبْتفي طالباتي؟ 
كما كرت ارركم إليكا 
وأفادّني خطرانٍ ذا وَصفالِيا 
عِنْدَ يَحبى مالقينامِنْ مَناكا 
فَأَججَرَّلْثُمْ تعطايانا 


المفضل الضَبِيٌ 

قد أسْرَعَتٌ في عَذْلِها لا تفي 
ل فنسرجي. يا نياف» في بدي 
ِنْ أصابتٌ 
ب قَضض ِيبَ قامتها 
سلمى 


و ٍ قرام 22 
يضارعن ردف 


5 5 م“ ن 1 - إن 
سبقت دركي فإذا نفرت 


مِنّ يدها ل الحنيني عنازلاث 
عَنْ فؤاديء وا لَوْعَنيء مِنْ هَواها. 
أنعامنا في عُكاظ مَسْرَحُها 
اراد لليجة 
قد خطرزت في كبيي 
وأغصانَ مَعْطِفيّها 
فَأمُسَى فُوادِي يُعاني بّلاها 


المفْضل الضبئ 
هو أبو العبّاس المفضّل بن محمد الضَبِّ. أحد علماء الشعرء والأدب» 
وأيام الحرب؟ والعروض والقافية. ٠‏ من أهل الكوفة. له «العروض»» 
و#والمتمتات و«الأمثال», و «معاني الشعر» . 


المقاطع العر وضيّة 


راجع : «المقطع العروضي» . 


المفْبوض 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القبض (زحاف يتمثل في حذف الخامس 


الساكن). راجع 


: «القبض»., و «الزحافات والعلل». 


ا حي ب المقضورة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَضْر (علّة تتمثل في حذف ساكن السبب 
الخفيف وتسكين متحركه) . راجع : «القصر». و «الزحافات والعلل». 


المقصورة 
5 5 4 0 0 هاس 5 : 

هي القصيدة التي رويها حرف الألف(2 (راجع : الروي). وقد اشتهرت في 
الأدب العربي عدّة مقصورات منها مقصورة ابن دريد2"0, وتقع في نحومئتين 
وخمسين بيتاء ومطلعها (من الرجز) : 
ل 3 حاكى لَوْنُهُ طرّة صُبْح نَحْتَ أذيال الدُجَى 

ومقصورة از القرطاجني ء وهي أطول مقصورة إذ تقع في ألف بيت وستة 
أبيات( 0 ومطلعها (من ن الرجز) : 
لِلهِ ما قَدٌ مِجَتَ يايوم الوق على فؤادي مِنْ تباريح_ الجوى 


)١(‏ لا تصلح الألف تون 5 إل إذا كانت أصليّة (أي من بنية الكلمة)» مثل ألف «قضى»» اراس 
للتأنيث» مثل ألة لف «خبلى». أو لإلحاق الكلمة بالميزان الصّرفيٌ الذي فوقهاء مثل ألف «أزطى» 
(اسم نبات) وهي لا تصلح أن تكون روي إذا كانت للإطلاق» أو ملحقة بالكلمة لإبانة حركتهاء 
مثل ألف «أناء. أو مبدلة من تنوين النصبء. أو مبدلةً من نون التوكيد الخفيفة؛ أما الألف الدالّة 
على الاثنين» أو التي ا كألف «جمعتّها» فأكثر العلماء ينكر مجيئها رويًا . 

(1) وقد عارضها بعض الشعراء؛ ومنهم أبو القاسم علي' بن محمّد التنوخي بمقصورة أوّلها (من الرَجز) . 
لول البيفاني ل اينغ نمي النهي أَيّ مَدّى يِظلبٌ مَنْ جار المذدى 

(") وقد شرحها”أبو القاسم الشريف الحسني الغرناطيّ. وسَمّى شرحه: «رفع الحُجُب المستورة عن 
محاسن المقصورة» . 


المقصوم بحسي جع مح نحم بك سحوا تت 57114 

ومقصورة ابن جابر (شمس الدين محمد بن أحمد)» وتقع في مثتين 
وتسعة وستين بيتاء ومطلعها: (من الرجز): 
باكر قَلبي للموىء وما آرْتأى ‏ لما راى مِنْ حُسْيِها ما قَدُ رَأى 

وقد التزم فيها الهمزة قبل الألف في نحو عشرة أبيات» ثم التزم الباء في مثل 
هذا العددى ُ التزم التاء فالثاء. فالجيم. فالحاع. ,وهكذا. حتى استوفى جتميع 
حروف المعجم . 

ولمعظم الشعراء مقصورات. وقد التزم كثير منهم حرفا آخر قبلها تقوية لها 
وفي هذه الحالة. حالة الالتزام بحرف قبل الألف» نستطيع اعتبار القصيدة 
مقصورةً» والحرف الذي التزم به الشاعر قبل الألف التزاماً من الشاعر بما لا 
يلزم22. ٠‏ أو اعتبار الألف وصاة9©, والحرف الذي التزم به الشاعر هو الروي. 
راجع : «الرويٌ». 


المقصوم 

هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القصم (حذف الحرف الأول من 

«مفاعلتن»« المعصوبة في أول الوافر). راجع : «القصم». و «الخرم»» 
و«الزحافات والعلل» . 


يتألف المقطع العروضيّ من حَرْفْينَء أو من ثلاثة أحرفء أو أربعة» أو 
خمسة. ويقسم علماء العروض التفاعيل التي تتكون منها أوزان الشعر إلى 
مقاطع تختلف في عدد حروفهاء وحركاتها. وسكناتها. والمقاطع أنواع : 


)١(‏ راجع : «لزوم ما لا يلزم». 
(؟) راجع «الوصل» في «القافية». الرقم «"4. الفقرة ده . 


ههه 5ك المقطوعة 

١‏ - سبب خفيف, يتألف من حرفين أوّلهما متحرّك, وثانيهما ساكن. نحو: 
«لْم» (/ «إن» (/0 . 

" - سبب ثقيل : يتألف من حرفين متحركين» نحو: «لم» /)» «تك» (//). 

“ويد مجموع : يتألّف من ثلاثة أحرف, أوّلها وثانيها متحرّكان, والثالث 
ساكن. نحو: «إلى» (//9). «نَعَمْ) (//9). «مضى » (//09). 

#أعاوتلا مفزوق: تالف من اكه اخرف» أزلها مله "وثانيها ساكو 
وثالئها متحرّك. نحو: «أينَ» (/0/)» و «قال» (/0/). 

ه ‏ فاصلة صُغْرى: تتألّف من أربعة أحرف, الثلاثة الأولى منها متحرّكة 
والرابع ساكن, تخو ولعبت)» (///9)» و «جمعا» (///9). الفاصلة الصغرى - سبب 

ع قاضلة. كبرق تالف بن حمنة أحرف» الأريعة الأران متها سسرتعة 
والخامس ساكن» نحو: «غَمَرَّنا» (////). و اك (////9). الفاصلة 
الكبرى - سبب ثقيل + وتد مجموع . 


راجع : «البيت المقطع» . 


المقطوع 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القطع (علّة تمل في حذف ساكن الوتد 
المجموع وتسكين ما قبله) . راجع : «القطع», و«الزحافات والعلل». 


مم 
المقطوعة 
هي أبيات شعرية قليلة (دون السبعة) مستقلة بمعناها. ومن مقطوعات أبي 
فراس الحمدانىّ قوله (من البسيط): 


المقطوغة بت تس 417 

وشادِنٍ مِنْ بي كسرى شَعِفْتَ بهو لو كان أنْصَفَني في الحُبّ ماجارا 

إن زارٌ قصّرٌ لَيْلِي في زِيارَتِهٍ وإ ججفاني أطال اللِّلَ أنحمارا 

كأنما الشُمس بي في القوس نازِلَة إِنْ لمُ يَرْرْنِي وفي الجَوْزاءٍ إن زارا("©» 
ومن مقطوعات أبي نواس قوله (من الوافر المجزوء) : 

عكات “لسن مسي وده ان نيهم 


لانم ” " 1 0 6 3 0 
تجرر ذيل مكزرها وفارس اذنها قلم 
جاء في «العْمدة»: «سئْل أبو عمرو بن العلاء : ف كانت الغعرثب: تطي ا ؟ 


فقال: نعم. ليسمع منها. قيل: فهل كانت تُوجز؟ قال: : نعم لِيُحْفْظ عنها. قال: 
وقال الخليل بن أحمد: يطول الكلام ويكثر ليُفهم. ويُوجز ويُختصر ليُحْفَْظ 
وتَسْتَحبُ الإطالة عند الإعذار, والإنذار. والترهيب» والترغيب» والإصلاح بين 
القبائل» كما فعل زهيرء والحارث بن جلّزة.. ومن شاكلّهماء وإلآ فالقطع أطير في 

بعض المواضع» والطوال للمواقف المشهورات. . . وقال بعض العلماء: يحتاج 
الشاعر إلى 1 حاجته 74 الطوال» بل هو عند المحاضرات.» والمنازعات» 
والتمثل» والملح. أ منه إلى الطوال.. وقال الجاحظ: قيل لأبي 
المهوس : ل فقال: لم أجد المثل السائر إلا بيتا واحدا. . 

غير أن المُطيل من الشعراء أهيبُ في النفوس من الموجزء وإن أجاد. على 
أن للموجز من فضل الاختصار ما لا يُنكره المطيل» ولكن إذا كان صاحب القصائد 
دون صاحب القطع بدرجة أو نحوهاء وكان صاحب القطع لا يقدر على التطويل إن 
حاوله بنَةٌّ سُوَيٌ بينهماء لفَضْل غير المجهود على المجهودء فإِنا لا نشك أن 
المطول. إِنْ شاء. جَرَّدَ من قصيدته قطعة أبيات جيّدة» ولا يقدر الآخر أن يمد من 
أبياته التي هي قطعة قصيدة»2©0. 


)1( «القوس» و«الجوزاء» من منازل الشمس» والأوّل» عند العربف» برج نحس »2 والثاني برج سعد . 
(؟) ابن رشيق : العمدة. ج ١‏ ص .188-1١85‏ 


اعم ا ل سس المكانفة 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه القَطف (علّة تتمّل في إسقاط السبب 
الخفيف من آخر الجزء. وإسكان الخامس المتحرّك). راجع: «القطف». 
و«الزحافات والعلل). 
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5 
راجع : «البيت المقفى) . 


مُقوّمات القصيدة 
من هذه المقومات وحدة الوزن. ووحدة القافية» واستخدام أساليب القدماء 
في التعبير. راجع «القصيدة» . 


المكائفة 
هي 2 في اللغة. المعاونة. وفي الاصطلاحء تجاور سببين خفيفين في 
تفحيلة واعدة سليا فيا من الزّحافء. أو رُوحِفا معاء أو سّلم أحدهما وزوجف 
الآخر. 
وتجري المكاافة في «مُسْتَفْعلُن) من الرجزء والسريع. والبسيط» والتفعيلة 
الأولى من المنسرحء فالسّببان: «مس)ء ورتفة يجوز فيهما أن يسلما فعا 
فتبقى التفعيلة على حالها «مُسْتَفْعِلُنُ». وأن يُزاحفا معا. فتصير «فِْلتَنُ». وأن 
يُرَاحَف الأول ويسلم الثاني فتصير «مفاعِلُنُ». وأن يُزاحف الثاني ويسلم الأؤل» 
فتصير ١مَفْتَعِلْن»»‏ ويُقال إن بين سين «مُسْتَفْعِلْن». وفائها مكانفة . وكذلك تجري 
المكانفة في «مَفْعُولاتٌ» من بحر المنسرح. 


المكاوسة - 559/7 
لي 
المكاوسة 


هى الفصل بين ساكنى القافية بأربعة متحركات . راجع : «المتكاوس» . 


هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكَسّْفء أو الكَشّْف (زحاف يتمثل في 
حذف السابع المتحرّك). راجع : «الكسف» أو «الكشف». و «الزحافات والعلل». 


المُكفرات 
هي قصائد يريد بها الشاعر التكفير عما أنشأه في زمان لهوه وعَبثه من قصائد 
مُجونيّة . وهذه المكفرات تنظم على أوزان القوافيم المجونية وقوافيها . ولعل ابن 
عبد ربه هو أول من ابتدع هذا النوع من الشعر, ثُمْ سار على أثره الوشّاحون» 
وتوسّعوا فيها حتى كفْر بعضهم عن بعض ممع اشتر 0 أن يذكر المُكمّر مطلع 
المركيحة اللاهية في خرجته الأخيرة . 


المكفوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الكف (زحاف يتمثل في حذف السابع 
الساكن) . راجع : «الكفٌ». و «الزحافات والعلل». 


المَلَْحَمَةَ - 
هي «قصيدة سَرْديّة» بطوليّة» خارقة للمألوف, تعتمد بدءاً مخيّلة إغرابية 
بخلقها عالماً أوسع وأكبر من العالم» وتستند إلى سرد أحداث تمتزج فيها 
الأوصاف. والشّخصيّاتء والحوارات. والخطب. والتصائح. وتندرج كلها في 
حكاية تلفها في وحدة واضحة)()2,. 


.75354 جبور عبد النور: المعجم الأدبي . ص‎ )١( 


048 لل الممالطة 


وموضوع الملاجم هو الوقائع الحربيّة» وتحرّر الشعوب, والأبطال العظامء 
وغير ذلك من الحوادث الجسام . 


والملحمة نوعان: طبيعيّة» وهي التي تُصاغ بصورة تلقائيّة عفويّة» ويكون 
ناظموهاء ورواتهاء والذين يتداولونهاء مؤمنين بما تتضمُنه من ذكر الخوارق» 
وتدخل الآلهة في حياة البشرء واصطناعيّة, وهي التي يضعها الشاعر على غرار 
الملحمة الطبيعية من ناحية المضمون والأسلوب. دود أن يكونء. بالضرورة. 
مؤمناً بما يصف بن حوادت ودع من خوارق» ويصور بواتطراات رمد 
ينظمها شخص واحدء في حين أنَّ الأولى قد تكون مُحَضَّادٌ لعدد من الشعراء 
المتعاصرين أو المتلاحقين زمَناً. 


وقد خلا الأدب العربيّ القديم من الملاحمء أمّا الآدب العربيّ الحديث فقد 


عرف بعض الملاحم الاصطناعيّة, ومنها «عبُقَر), لشفيق المعلوف. و«عيد 
الغدير»). لبولس سلامة. و«المجدليّة) لسعيد عقل. 


ومن أشهر الملاحم : الإلياذة» والأوديسّية الإغريقيّتان, والإنياذة اللاتينيّة 
وأنشودة رولان الفرنسيّة. وأنشودة النيبلجن الألمانيّة» والكوميديا الالّهيّة الإيطاليّق 
والفردوس المفقود والفردوس المستعاد الإنكليزيّتان» والرامايانا والمهاباراتا 
الهنديتان. والشاهنامة الفارسية . 


الممكة 7 > ب بن تبت 1 


راجع : وبحر الممنَد. 


راجع: «بحر المنسرح». 


راجع : «(بحر المنسرد» . 


هو الشعر. راجع : والشعرع . 


المنقوص 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه التقص (زحاف يتمثل في تسكين الخامس 
وحذف السابع الساكن) . راجع : «النتقص». و «الزحافات والعلل». 


المنقوط 
راجع : «الشعر الحالي». 


الممنهوك 
هو البيت الشُّعريّ الذي أصابه التّهك. أي الذي أسْقط منه ثُلئاه. راجع : 
«البيت المنهوك» . 


واي م ا مستت الفزانا 


المُوَاوَنَة 
7 2 9 
“هي نوع من الشعر المتنوع القافية. وقد اعتبره بعضهم نوعا من أنواع 
المسمطات. راجع : «المسمطات». 


اءًِ 
المواطاة 
هي الإيطاء. وهو أحد عيوت القافية . راجع والقافية)» الرقم الث الفقرة 
«ى)2. 


المَوّال 
نوع من الشعر العايء وي يشترط فيه البجتاضش: بين 'قوافيه» وقد يُخرج به من 
العاميّة إلى النفحون سمي ذلك انسة إلى عبارة «يا مولاي». التي 'ثقال في آخر. 
كل مقطع منه. ٠‏ ومن أمثلته : 
يالل بكاوي على تون وتشرية اللبراخ 
دل همومي يوم ويشوف الدّمع عالراح 
قَلْبِي آنجرّح والدّواء عند الحبيب والرّاح . يامولاي 
وراجع : المادة التالية . ٠‏ 


0 
الى كان قات وعم تس ال اه ار 


السوايا ا 4# 


واسط("2. ثم تسلّمه البغاددة, «فلطفوه ونقحوه ورقَقُوا ودققوا وحذفوا الإعراب 
منه. واعتمدوا على سهولة اللفظ. ورشاقة المعنى. ونظموا فيه الجدّ والهزل» 
والرقيق والجزل. حتى غرف بهم دون مخترعيه» ويب | إليهم وليسوا بمبتدعيه . 
ثم شاع في الأمصار. وتداوله الناس في الأسفار. وإنما سمي بهذا الاسم لأنْ 

الواسطيّين لما اخترعوهء وكان سهل التناول اتقدرة :علي عبيدهم المتسلّمون 
عمارة بساتينهم والفُعولٌ والمعامِرَةٌ وَالأبّارونء فكانوا يُغنون | به في رؤوس 
النخيل» وعلى سَقَي الماء. ويقولون في آخر كل صوت» مع الترثم : يا موالياء 
إشارة | إلى ساداتهم . فغلب عليه هذا الاسم. وعرفٌ به0 , 

وقيل: إِنْ الذي ابتدعه بعض أشياع البرامكة بعد نكبتهم. فقد حرم عليهم 
كيار اده باللعة التضعىء تراخيرا بوالزتهم» وموصيرن علبهن بلج 0 
وينهون مقاطعهم بعبارة: يا مواليا», فغرف هذا اللون ب «المواليا» . وقيل أيضا 
إن ميت الستمية يغوة إن أقزاللاة قواقية يعفبها نضا . 

وأيَا يكن سبب نشأة المواليا وتسميتهاء فقد نُظمت,. غالباً. على بحر 
البسبيط . مع بعض التنوع في القافية والرّويّء وتحلل من اراي بعضن 
الألفاظ. أو معظمهاء بتسكين أواخرها كما هى الحال فى اللغة العامية. والمواليًا 
أشكال عِدَّةَ منها: ْ ْ 

١‏ - الرباعيّ: وهو ما تألّف من أربعة أشطر متفقة في الرّويّء وهذا الشكل 
هو الأكثر شيوعاًء ومثاله: 
يا دار أينَ ملوك الأرض؟ أين الفْرّسُ؟ أين الذين حَموها بالقنا والترس؟ 
قالت: تراهم رِمّم تحت الأراضي بي الدُرس سكوت بعد الفصاحة السديم 0 

تمك 


يا طاعِن الخَيّلٍ والأبطال قد غارّت2 والمخصب الأرض والأمواة قن غارّت 


)١(‏ مدينة أنشأها الحجاج في السنة 87 ه. وفرغ منها في السنة 85 ه. 
)١(‏ صفي الدّين الجِلّيّ : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص 1١7-1١5‏ . 


ممم لب الموجد 
هواطل السحب من كفيك قلْ غارَتٌ والشّهبٍ مذ شاهدت أضواك قدْ غارت 
وفي كتاب صفي الدَّين الحلّي «العاطل الحالي والمرخص الغالي». الكثير 
من نماذج هذا الشكل من المواليّاا'». 
؟ - الرّباعيٌ الأعرج: وهو ما تألف من أربعة أشطر يتحد أوّلها وثانيها 
ورابعها في الرُويّ» ويختلف روي الشطر الثالث عن سائر القوافي» ومثاله : 
يا عبد إِبكِ على فعل المعاصي ونوح هم فين جدودك أبوك آدم وبعده نوح 
دنيا غرورة تجي لك في صفة مركب2 ترمي حمولها على شط البحور وتروح 
٠‏ النعمانيٌ : وهو ما تألف من سبعة أشطرء تتّحد الأشطر الثلاثة الأولى منها 
في رويٌء وتتحد الأشطر الثلاثة التي بعدها في رويٌّ آخرء ويتحد رويّ الشطر 
السابع مع روي الأشطر الثلاثة الأولى » ومثاله : 
الأهيف آلّي بسيف اللّحظ جارحُنا بيده سقانا الطلا ليلا وجارحنا 
رمش رمي سهم قطع به جوارحنا آهين على لوعتي في الحب يا وَعَدِي 
هجره كواني وحيرني على وعدي20 ياخِلٌ واصِلٌ ووافٍ بالمُنى وَعدِي 
من خر هَجَرَك ومن نار الجوى رحنا 
* *# * 
أهيف من العرب له ألحاظ محدودين02 خلا القلب والحشا بالأسر محدودين 
روحي فدا ظبي جاب الأسد محدودين2 الله أكبر على شرب الطلا من فيه 
هو سبب كل سقمي وانتحالي فيه20 يا بدر يكفي الجفا أين الوصل من فيه 


الموحد 


راجع : «البيت الموحد) . 


.1١4-1١6 صفي الدين الحلّي : العاطل الحالي والمرخص الغالي. ص‎ )١( 


الموشح لل 838 


الموشح ‏ الموشحات 

سنتناول المُوشْح في النقاط التالية: 
1 “العريفه :لون ا ألوان النظم شاع في الأندلس في القرن التاسع لميلادي» أي 
الثالث الهجري, له قواعده الخاصّة في الأوزان. والقوافي. مع خروج ء أحيانا 0 
أوزان الشعر العربي. واتخاذ شكل خارجيّ مختلف عمًا نعهده في القصيدة ة العربية 
التقليدية . وأشهر أشكاله أن ينظم الشاعر بيتين يتفق آخر صدريهما على قافية فية كما 

تق آخر عَجُّزيهما على قافية أخرى. ثم ينظم ثلاثة أبيات أخرى يتفق آخر 
سدور على قافية» وآخر الأعجاز على قافية ة سواهاء َّ يأتي ببيتين يتفقان في 
تقفية الصّدرين والعجزين مع البيتين الأولين» م م ينظم خمسة أبيات جديدة على 
هذا النمطء وهكذا إلى آخر الموشح وهذا مُخططه: 


5 [ 


أ 


ا ب١(0)‏ 


)١(‏ ومن أنواعه المعروفة, أيضاً. أن ينظم الشاعر بيتاً واحداً متفق القافية في صدره وعجزه. ثم ثلاثة 
أسطر على قافية واحدة غير الأولى » 2 شطرين على قافية البيت الأول صدرآً وعَجزاً وهكذا إلى 
آخر القصيدة. ومخططه : 

أ 


0 


ؤ 


م6 د الموشح 


؟ - تسميته : أغلّب الطَنّ أن لفظة اشح مأخوذة من وبع المرأة» وتو امول 
الذي تتشح به» ووجه الشبه بينهما أن الوشاح يتضمّن لؤْلواً وجوهراً مصفوفِينٍ 
بالتناوب»: كما أن الموشح مصنوع من أقفال وأذوار بالتناوب . 
" - نشأته: اختلف الباحثون في أصل الموشّح. وبيئة نشأته. وأوّل من تطلمةة 
فذهب بعضهم إلى أنه نشأ في المشرق بادىء ذي بذع رحباي 
ين واحداًء وقال الأكثرون نه أندلسي النشأة» والانتشار. ومهما يكن من 
فإِنّ الموشح » وإن كانت له بذور مشرقية, فإنه لم يجد مقوّمات الثماء 9 
والإيناع إلا في الأندلس. حيث شاع في القرن التاسع للميلاد. وظلٌ يزدهر طوال 
خمسة قرون» حتى شاع في المشرق شيوعه في المغرب. وقد افتتن به شعراء 
المهجر المحدّثين» فعنوا به عناية فائقة» ونظموا فيه الكثير من النماذج الجيّدة. 
واشهن الوشاعيق الاندالسيق أبن تك حيادة برو هال السماف ودر عي اله 

محمد بن عبادة المعروف بابن القزَّاز وابن سهل الإسرائيليٌ وأبو بكر بن باجة. 
وأبو بكر بن زُهْرء وابن بقي. وابن الخطيبء. وابن زمرك . وأشهر الوشاحين في 
المشرق ابن سناء الملك المصري . وصفي الدين الجلّيّ. وابن بان الفارقي , 
وابن حبّة الحمويّ . 

أغراضه: نشأ الموشّحء أوَّل الأمرء للغناء» فكان من الطبيعيّ أن يُعالج 
موضوعات الغزل. والخمرء ووصف الطبيعة» ثم سرعان ما تطرق إلى المدح, 
وذلك لأنْ أكثر حفلات الغناء كانت تُعقّد في بلاطات الملوك والأمراء والأعيان. وما 
لبث الوشاحون أن توسّعوا في موضوعاته. فنظموه في الهجاء, والرّثاء» والتصوّؤفء 
والزهد, وفي كثير من الأحيان يجتمع في في الموشح الواحد أغرّاض عِدَّة من أغراض 
الشعن الغنائي 
ه ‏ عناصره : امستسياياك ملاع مي و فون ملام ل 

الموشح الأؤل للسان الدين بن الخطيب (من الرمل) : 

كك انيت إذا الفيت مم ناارننان الترسمجل هدلاجداس 
ف ناد رسنلة اقلت ان كدري ارحلكه اكمس 


تن كن 


الموشح ‏ _- لب "85 


مع م 


د يَقَودُ الدعْرٌ أشْنَاتَ المُنى نَنْقَلّالححَطوّعلى مانَرسم 
زفرا ”فنص .. فرائق وَثنا طِْلَمَايَدْع و الحجيجّ الجريم 
والحَيّاقدٌ َل الرَّوْضُ سَنَا فَتْعُورُ الرَمْرٍ فيو تَبِسِمْ 
وروى الجمان ناه السَمما كيف يروف يالك عين لسن 
نكا تسود لويتا مها زم هله جايو مين 
ين ب 
في آيال كَثَمَثْ سِرٌ الهَوَى بالبَى لَوْلا شُمُوسٌ الغُرَّرٍ 
مَالَ نم 0 ورتين “تانمي التتووقنة 0 


0 ذ ين ا 
56 باو 77 ا له المي 
م كن 


والموشح الثاني لابن زُهر: 
النهكا السَاقي إليِك المَشْتَكمِ قذ دَعوْنَاكُ وإِنْ كم تسشمع 
وديم هت في غُرَّتَهِ 
وبشرّب الرّاح مِنْ رالحيِهو 
للم اللستا ده 
جَدَبَ الزن إليه واتّكَى وسَقاني ارْبَعاً في أزْبَّع 
ب فب 
2 الااشش اك كاه 
انَكَرَْت بَعْدَكَ ا 5 
وإذا ما شِبْتَ فَأسْمَعمْ خبّري 
عَشِيْتْ عَيْنَايَ مِنْ طول البُكا 'وَبَكَى بَعْضِي عَلَى بَعْضِي مي 
6 #6 


عْصَنُ بانٍ مالَمِنْ حيث أسَتوَى 


لسع ب الموشح 


نات من تحيصواه من فرط السشبرق 

حقين" الأمشاء فكزفون اقرف 
كلما فكر بِالبِينٍ بكم وَيِحَه يَبُكي لِمَالَمْ يتقع 

د كا 

ليس لي صَبْر ولا لي جَلدُ 

يا لقومي عَذلوا وآ 0 جَتَهووا 

1 000 0 مجكخرائ م تنا جد 
1 20 8 1 2 - 
مشثل حالي 0 أن يشتكن كتمديل الياسٍ وذل الطمع 


ا ين نت 


ويتألف الموشّح , عاد من الأقسام التالية : 

أ- المظلع أ أو المَذْهَب هو المجموعة الأولى من أقسامه. أي هو القفل الأول 
الذي يُفتتحَ به الموشح . وهو ليس ضرورياً في الفوشع واأفإن وجد سَعَي-الموشخ 
امَأء وإن لم يُوجَدْ يُسمَى أُفرَع . والمظلع في موشّح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 
جَادَك الغيِتُ إذا البَنيث همى حَارمان الوصل بدالاتدلين 
لمْ يَكُن وَسْلْكَ إلآ نما في الكرَّى أو يِلْسَة المُحْمَلِسٍ 

وهوء في موشح ابن زهر, قوله (من الرمل) : 
ابيا الشاف :لبك التتكقى. ةمادن نتمم 
ب القَفْل: هو الجزء من الموشّح الذي يتكرّر بقافيته لعزن كرد طاليايس 
مراتٍ في الموشح التام ع وخمس مرات في 8 الأقرع . ويشتر ط في الأقفال 
جميعاً أن يكون لها قَوافٍ واحدة في الموشّح كلّه. وإذا كان القّفلُ الأول يُسمّى 


الموشح  --‏ ل لل سغ-ا38ة 

مظلعاً أو مَذْهَباً كما سبق القول . فإِنَّ القفل الأخير يُسمّى خَحرّجة . والقَفْلٌ الثاني 

في موشح ابن الخطيب هو قوله (من الرمل) : 

حا يك شيئاً أوْكُمَا 00 مجر اير 
وهو في موشح 5 زهر قوله (من الرمل) : 

عَِيَتْ عَنِنَايّ مِنْ طول الُكا وِيَكّى بَعْضي على بَعْضِي مَمِي 
ج - العْضن : هو الجزء الواحد من القفل الذي يحوي غصنين أو أكثر. فإذا 

وق خم فإنهها يكونان من قافية واحدة, أو من قافيتين مختلفتين . وإذا 

تضمّن ثلاثة أغصان., فإنْها تكون من قافية واحدة, أو يكون لاثنين منها قافية 

م 2 225 5 

واحدة. أو لكل قافية. وإذا اشتمل على أربعة أغصان.ء فإنها تكونٍ على قافية 

واحدة, أو لثلاثة منها قافية واحدة. أ و لاثنين قافية واحدة. أو لكل عُصنٍ قافية . 

ومعظم الموشحات لم تتجاوز أقفالها الأغصان الأربعة. وفي توشطةابن القطيت 

نرى أن القفل مؤلّف من أربعة أغصان» وهي في المطلّع : 

انه نفيك انلعية تي .يا زتان الترض تالا تدس 

لم يَكُنْ وَضْلْكَ أشنا" اف العرئ اق خلتة "اللي 
أمَا في موشّحة ابن زُهرء فإنه زلف هن عفيتين اللي 

أيها الساقي إِلَبِكَ المُشْتَكَى قَدْدَمَوْناك وَإِنْ لم تَسُمَعْ 
الدور: هو القسم الذي يكون بين قفلين. وهو يتألف من أجزاء أقلها 

ثلاثة ولا تتجاوز الخمسة إلا نادراً. والأدوار تتمائّل جميعاً في الموشّح الواحد من 

حيث عدد 0 ولكتها تختلف من ناحية القوافي. والدّور الأول في مُوشْح 


6م ميم 


ليك اكتف 00 000 
مير يعن فُرَاتَى وَكُنَا مثلما لمق الحجيج المَُوسِمْ 
والحَيًا قَدْ جَلْلَ الرّوْض سَنَا ا د 


084 لل الموشح 


وهوء في موشح ابن زهرء قوله : 


ه ‏ السّمط: هو الجزء من الدّور»وقد يتكوّن من فِقَرَةٍ أو اثنتين» أو ثلاث» 
أو أربع» ولكل ِقَرّة قافية تتكرّر في أسماط الدور الواحدء وتختلف من دور إلى 
دور. والدّور في موشح لسان الدين بن الخطيب مؤلف من فحن ا نا في 
مُوشّح ابن زُهْر فمُؤلّف من ثلاثة . 

- البيت: هو الدور عند جماعة من الباحثين» والدور مع القفل الذي يليه 
عند جماعة ثانية 

ز- الخرّجَة: هي القفل الأخير من الموشحء وأهُمْ أجزائه ويُسْتَحْسَن فيها 
0 أو الكلام العاميّ . وقد ترد على لسان الحيوانات» أو الطيرء أو الشسّكارى» 
أو غيرهم , تئر يتضمن السّمط الأخير من الدّور الذي قبلها كلمة «قلتيع أو 
«قالت أو «غنى )» أو «شدا». .. وفيما يلي 3107 توضيجي لموشح لسان 


الديع يه القطي»: 
ْ غصن غصن 
وكا تشفط 
7 يفط سمط 
شيط سيط 
: 


الموصول 
راجع : «البيت الْمَدُوَر» 5 


الموفور 
هو الجزء (أو التفعيلة) الذي سَلِم من الحَرّم (إسقاط الحرف الأول من الوتد 
المجموع في أوّل البيت) مع جوازه فيه. ويكون أوَّل الشطر. راجع: «الخرم», 
و«الرّحافات والعلل». 


الموقوص 
هو التجزء (التفعيلة) الذي أضابه الوفض:وزحاف :يتمثل في تخذف الثاني 
المتحرّك) . راجع : «الوقص». و «الزحافات والعلل». 


الموقوف 
هو الجزء (التفعيلة) الذي أصابه الوقف (علّة تتمثل في تسكين السابع 
المتحرك) . راجع : «الوقف». و «الزحافات والعلل»). 


5:5 ل الميجانا 
الميجانا ‏ الميجنا 
نوج من الشعر السعبيَّ المنتثر في بعض البلدان العربيّة» وخاصّةً في 
لبنان» وسوريّء وذ'سطين. اختلف في اشتقاق التسمية» فقيل إِنْها منحوتة من 
عبارة: «ياما جانا» (أي ما أكثر ما جاءنا أو أصابنا)» أو من عبارة: «يا ماجنة» (أي 
ينها العابثة المسْتَهيِرَة المجبّة لدرخ والدُعابة). وقيل إِنْها تعود إلى أصل سرياني 
آرامي هو جذر «نجن» الذي يُفيد معنى اللْحن والغناء» وقيل إنها منحوتة من عبارة 
«ياما جَنَى». (أي ما أكثر ما ظلم!) وذهب بعضهم إلى أنهاء في الأصل. اسم 
اي 
تبدأ الميجنا بمطلع . أو (كسْرَةو حسب التعبير الشعي: وهو عبارة عن بيت 
شعري صر أي شطره الأول: «يا ميجنا يا ميجنا يا ميجنا». وعجّزه. أي شطره 
الثاني » جملة تامّة بمعناها ومستقلة استقلالاً تامأ في هذا المعنى عمًا بعدهاء على 
أن قن تنتهي. بالمقظع ‏ الصوتي «نا»ء وعلى أن تتركب من اثني عشر مقطعاً صوتيا 
(ع1طهلان5) كما يدرك الصدر. وفيما يلي انموذج منه : 


يا مِيْ بج نايا مي بج نايا مي ب نا آعْطِيْ نا ع يُونِكُ تَ نِ سِلْ لس يوف نا 
"١‏ : ه5لام وه "١ ١١١١١٠٠١‏ : 50لالم 1ه ١١١١١٠١‏ 


أما الدور أو «البيت» حسب التسمية الشعبية» فهو ك (بيت» العتاباء مؤلئف 
من بيتين شعريّين يتألف كل منهما من شطرين, على أن ينتهي الشطر الرابع بلفظة 
«ناوى أما نهايات الأشطر الثلاثة الأولى. فنوعان : 

اي كالعتابا تماماً. أي تنتهي بألفاظ متشابهة في النطق مختلفة في 
المعنى . وهذا النوع هو الشائع اليوم بين الشعراء والمغنين على السواء. لما 
يتطلب من مهارة في الإتيان بالألفاظ المجنسة التي لا يتطلّبها النوع الثاني» ومنه 
«البيت» التالى : 


0 20000 0 0 #2 7 57 0: 


المولد 


5 ساسم 5 7 ات و ٠.‏ .8 
وشوهم حبو يكون مرصود بخطر مادام كل الحب تَعتِير وهنا 
١‏ - مقفاة دود تجنيس » أي منتهية بحرف ملفوظ به واحد دون أن تحوي 


ألفاظاً فيها جناس» نحو «البيت» التالي : 


لبي أنا كنك شكل فيني سملو 
الهَنا بِينْصِرٌ جِلُو 


ا 


وحتى إذا ينوم 
56 


يا رَعى الله الرّمان آنَى مَضى 
نا دمر ليش كويقنا بحم الغضىق 


أما وزن الميجناء فلا يكونء عادةٌ إل من بحر اليعقوبي 


وكلْ ما جِلُو قبالومَرّق شْعْلُو 
بُيشُّعل“حريقٍ الحبّ بنوم الهنا 


وأعيدت إخوات العقها مو بينقا 


المؤلف من اثني 


عشر مقطعا صونياً في كل شطر من أشطر البيت» ذلك أن الّطر الأول من المطلع 


والمؤلّف من عبارة ويا ميجنا» 
وفيما يلي النموذج : 

قَدَّ الجلو ما يوم قِدَامِي خطر 
قَذْ دل ج لو ما يوم قِذْ دا مي خ طر 
(١‏ "عه ولام ١11١1١914‏ 
وشو هم حِبُو يكونٍ مَرْصودٍ بُخطر 
وُشُوهَئ م حِبْ بويُكون مَرْ صودِبٌ خطرز 
"١‏ :0ه ولام و١11١‏ 


وراجع : «العتابأ» . 


رّرة ثلاث مرّات». يحتوي اثني عَشّر مقطعاً صوتياً . 


إلآ ماجِبو مرَّعبالي وخطر 
أ لا ما حب بو مَرُ رع با لي وخ طر 
+١‏ :مولام وة ١١11١1٠١‏ 
ما دام كل الحبّ تعتير وهنا 
مادام كل لل حبّب تع تي روه نا 
"(١‏ غ50 لام و١1١١‏ 


المُوَلّد 


هوما يعود زمانه إلى ما بعد منتصف القرن الثاني الهجريء 


أي إلى ما بعد 


عصر الاحتجاج. وهو العصر الممتد من أول الجاهلية حتى منتصف القرن الثاني 


47 ل ددس لب الميمية 


الهجري بالنسبة إلى عرب الأمصارء وحتّى أواخر القرن الرابع الهجري بالنسبة 
إلىخري البوادى::وهدذا العصر اعتبرت عه بدليمة من العجمة واللد نوماني" 
الأجنبي . فالشعراء الذين يُحتَجٌ بشعرهم هم الجاهبوة: والإسلاميون. 
والأمويون» أما العولدوة: . وهم الذين عاشوا بعد هذا العصر. ٠‏ وأولهم شا بن 
برد فلم يستشهد جمهور اللغويّين بكلامهم . 


المية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويها حرف الميم (راجع 
«الروي»). والقصائد الميميّة كثيرة الشيوع في الشعر العربي» ولا يشبهها في هذه 
الناحية» إلا النونيّة واللاميّة. وإذا كانت النون أسهل القوافي الذُنْل فإِن الميم 
واللام أحلاهاء لمر مخرجيهماء وكثرة الكلمات التي تنتهي بهما. ومن 
الميميات المشهورة معلقة زهير بن أبي سُلْمَى . ومطلعها (من بحر الطويل): , 


يبي 22 


ا ام اوفى يليه لم تكلم بحومانة الدرّاج_ فَالمُْلمِ (0) 
ومعلّقة لبيد بن ربيعة» ومطلعها (من الكامل): 

عَفْتِ الدَّيارٌ مَحَلّها نَمُقَامُها سنى تأبّد ا ل 
ومعلقة عنترة) ومطلعها (من الكامل) : 

هل غاتدر الشعرءٌ مِنْ مُتَرَدُم ‏ آم هَل عَرَفتَ الدَّارَ بعْدَ نَوَهُم 9© 


)١(‏ الدمنة: ما اسودٌ من آثار الدار بالبعر والرّماد وغيرهما. أم أوفى : كنية حبيبته. حومانة ادر 
والمتثلم : موضعان . يقول: أمِن منازل الحبيبة دمنة لا تُجيب١؛ ٠‏ فأخرج الكلام مُخرج الشكل. ٠»‏ ليدلٌ 
على أنه لبعد عهده بالدمنة وفرط تغيرها لم يَغرفها. 

(1) منى: اسم موضع . تأيّد: توحش . الغول والرّجام : جبلان معروفان. يقول: عفت ديار الأحباب 
والعدث منازلهم ما كان منها للحلول دون الإقامة. وما كان منها للإقامة. وهذة الثيان كانف تح 
وقد توخشت الديار الغوليّة والديار الرّجاميّة لارتحال قاطنيها. 

(0) المتردم: المكان الذي يُستصَلح . يتساءتل. .على سبيل الاستفهام الإنكاريّ؛ فيقول: هل ترك - 


السة .. شآ 454 


ومِنْ مِيميّات المتنبّي المشهورة قصيدته في معاتبة سيف الدولة» ومطلعها 


(من البسيط) : 


9 - مم وام م24 


واحر قلباهمِمَنْ قَلبِهُ شيم وَمَنْ بحِسّمِي وحالي عِنذه سَقم02) 


الشعراء شيئآً يُصَاغ فيه شعر إلا وقد صاغوه فيه. ثم يخاطب نفسه: وهل عرفت دار حبيبتك بعد 
شكك فيها؟ . 

)١(‏ شبم: بارد..يقول: وا حرٌ قلبي واحتراقه حب وهياما بمن قلبه بارد لا يحفل بي ولا يُقبل علي . وأناء 
غنده عليل الجسم لفُرْط ما أعاني وأقاسي فيه. 


سا ييح يج ب ب سي مه قم سس سب الْيْشْك 


الناظم 


هو واضع النظم . راجع : «النظم» . 


مه 


النتفة 

هي القطعة الشعرية المؤلفة من بيتين فقط. ومن نتفات العبّاس بن الأحنف 
قوله (من البسيط): 
عر مم 8 5 تارق م هار #ى ا مر 0 5 
الناديون لنت في زِيارَتِكُمْ فَهِنْدَكُمْ شَهُواتٌ السّمُع وَالبَضَرِ 
لا يُضْمِرٌ السو إِنْ طالَ الجلوسٌ بو عفٌ الضَمِيْرِء ولكِنْ فَاسِنٌ النَظَر 

ومن نتفات أ فراس الحمداني قوله (من الكامل) : 
يا من يلوم على مَواهُ ججهالة انظر إلى يَلْكَ السَّوالفٍ وَاعْدْرِ 
يك وطال نسيمُهاء فكأتها هسك تسائَط فوقٌ وَرْدِ أخمّر 


ىا 
٠‏ 


النشيد 


0 5 . إئ 7 ٠.‏ 3 - 7 
هو «قطعة من الشعر» أو الزجل. في موصوع حماسي . أو وطني ء تنشده 
جماعة». . . وقد يوضع النشيد لغرض ماء وقد يكون في الغزل. وغالباً ما تُنظم 
الأناشيد على بحر الهزج . وقد يُنشّد النشيد منفرداً أو بمصاحبة الآللات. ولكلّ دولة 


نشيدها الوطنيّ الخاصٌ بهاء يكون رمزاً من رموزها. والنشيد الوطنيّ اللبناني الذي 
وضعه رشيد نخلة ولحنه وديع صبرا هو (من مشطور بحر المتدارك) : 


مِلءُ عَيْنٍ الزن . شتينتها -والتعلم 
تحيلها: اإمتتت. تنيية. لالجل 
ترلكة. .:والفتل فين بيبل ,الكتصال 
م م ورم اه 6 م 5 3 

: لِلْوَطَنْ للغلى لِلَْلم 


امعة عهاته:. شق «سيان كسار “امسن 
دش | راك ار لْبنَانَ 
شعاتة ريك البكدض الأمانْ 
ار د السُرْقَيِنٌ 
5 نان .عاك والاسطيك 
م عه" .انك كان الجيدد: 
فد ا للا 


هومن يَضَع النظمء أو مَنْ يكثر منه . راجع : «النظم» . 


لاس يي ع عيب انف 


هو الكلام الموزون المقفى » أوفنٌ تأليفه. ومعظم النقاد يجعل النظم دون مرتبة 
الشعر في الجودة من حيث المضمون». والخيال» والعاطفة وغيرها من عناصر 
امغر دون الوزن. فالشعر عادةٌ يطفح بالشعور الحيء والعاطفة الصادقة. 
فيؤثُر في مشاعرناء لأنْ ما خرج من القلب» وقع في القلب؛ أما النظم. فكب 
بطريقةٍ لا يُقصد بها إلا المحافظة على الوزن. والإيقا ؛ كانتظام حبات العقد في 
السلك. دون أن يكون فيه روح أو حياة. فهوء وإن كان جميل الشكل. اخياناء 
كاللُوْلو فإنّه بارد مثله . 


والمقياس في التفريق بين الشعر والنُظمء يعود. بالدرجة الأولى إلى الذوق 
الأدبيّ . وهذا الذوق يتربى بالإدمان على مطالعة الشّعر الجميل. 

هذاء وإن لم يكن ثمّة حدود دقيقة فاصلة بين الشُعر والنُظمء فإنّه يمكننا 
انمي ينهم سهولة :ف رن الاحياق: فنا نمه الققهاء والتححاة وكير من 
شعر عصر الانحطاط؛ والشّعر الأرقطء والأخيف, والعتاطل شمر نالسر 
الذي تغلب عليه الصّئعة» والشعر التعليمي كل كل ذلك «نظم» لا «شِغْر»» عند الذين 
يُفرّقون بين المصطلحَين . فمن الشعرء قول القائل (من البسيط) : 
عساءت مُمَذَّبي في غَيْهّبٍ العَسَقِ كأنها الكوكبٌ الدُرَيٌُ في الأفق 
َقلْت: نَوَرْتِني ياخَيِْرّ زائِرَةٍ أمَا حَشِيْتِ مِنَ الحُرّاس في الطَرّقٍ 
فجاربتي وَدَمْعٌ العَيْنِ يَسْبِقَها مَنْ يَرْكَبِ البَحْرٌ لا يَخْشٌ منّ الغَرَقٍِ 

ومن النظم (من الطويل) : 
طُوِيْلٌ مَدِيْدٌ والبّسِيْطُ ووافرٌ وكايِلٌ لمزاج . الأراجيز أزملا 
سَرِيْعٌ آنبراح والحَفِيْكُ مُضارعٌ تتفت اليك قَرّبْ لتفضلا 


ومنه (من الطويل) : 
محايل «ماهء عَشْرعَلَيِكَ بِحمْظِها ودُونكها في بَْيْتِ شِعْرٍ تَقَرّرا 


1 


سَتَفْهُمُ شَرْط الفَصْل فاعجَب لتكرو بكفٌ وتفى زِيِدَ مَيَأتَ مَضدَرا 


النعماني ل سا4 
ومنه أيضاً (من الرّجز) : 

والطَّيٌ إِنْ يُضحَب بِحَبْن خَبَلُ وَإِنَْ بإضمارء فَذَاكَ الخَرَّل0) 
ومنه أيضاً (من الرّجز) : 

ولا يحور الانِهدا بالشْكرة مالمُ تفِذك كهلد زَيْدٍ مره 
وراجع : «الشعر . 


النعماني 
نوع من أنواع «المواليا». را جع : «المواليا» . 


النفاد أو النفاذ 


هو حركة هاء الوصل المتحرّكة. وقد سّمَيت هذه الحركة بذلك لنفوذ 
الصّوت معها إلى غاية هي الخروج” . وقد يكون فتحةء أو كسرة» أو ضمّة ولا 
يجوز تعاقب واحد من هذه الحركات مع أختها. ومن أمثلته قول الرصافي في 
00 (من الكامل) : 
٠‏ فَحْجَنُها البُكاءٌ لِخِضْيها وَسِلاحُهاء عِنْدَ الدفاعء دُمُوعُهًا 
0١-‏ صالح عبد القدوس (من السريع) : 
وإذ قن انيه افص المموسةة اموق ينس الجاء أن عريسه 
تق - براه حورن 0 ك0 عصاد 
وقول أحْمّد شوقي في لبنان (من الكامل) : 


لبنانُ والخُلْدُ اخترائحٌ اللَهِلَمْ يُوسَمْ بأزْينَ مِنْهُما ملكوتة 


. راجع هذه المصطلحات العروضيّة في موادها من كتابنا هذا‎ )١( 
(؟) الخروج هو حرف المدّ الذي يلي هاء الوصل نتيجة إشباع حركتها.‎ 


النونية 


| وسمى بعضهم النفاذ تفاداً معلّلين تسميتهم بن التفاد هو الانقضاء والتمام 
وهذه الحركة تمام الحركات» فقد وقع بها نفادها. أي انقضاؤها وتمامها. وراجع 
حركات القافية في «القافية», الرقم 0. 


اق 


بن 2 50 
النقرة الصوتية 


هي.2 عند بعضهم . القافية . راجع : «القافية» . 


النقص 
هو زحاف مزدوج يتمّثل في حذف الحرف السابع الساكن» وتسكين الحرف 
الخامس. وبه تصبح «مُفاعَلَين) : «مُفاعلت». فتنقل إلى «مَفاعِيلٌ) . ونجده في 
بحر الوافر. والجزء الذي يدخله النقص يُسمّى منقوصاً. راجع : «الزحافات 
والعلل»: «وبحر الوافر». ش 


هو إسقاط ثلثي" البيت الشعريّ .واعتبار الباقي بيتاً كاملاً. راجع : «البيت 
المنهوك». 1 أ ايام 


2 ْ 
النونيّة . 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويُها حرف النون. راجع: 
«الروي». | | 
والقصائد النونية كثيرة الشّوع في الشّعر العربيّ نظراً إلى خفّة صوت النون» 
وجمال جر سه ... وكثرة ورود النون في أواخر كلمات اللغة. ونظرا إلى ما يعتريها 


النونية 7 

من حالات الإسناد. 0 والتثنية. وإلى ما يقع فيها 3 الصّفات والجموع 

على وزن فعلان. ومن أشهر النونيات نونيّة عمرو بن كلثوم أو معلقته» ومطلعها 

(من الوافر) : 

ألا هُبِ بِصَحْيِكِ نناقيهتت]” لا نشي سير نينا 
ونونيّة ابن زيدون» ومطلّعها (من البسيط) : 

أُضْحَى التنائي بَديْلاً مِنْ تدانينا وناب عَنْ طِيْبٍ لُقيانا تجافينا 
ونونيّة البستي » ومطلعها(من البسيط): 

زيتادة الفرياني نيه نُقُصانٌ وَرِبْحَهُ غيرٌ مَخْض الخَيْرٍ حُسْران 
ومنها: 

أَحْسِنْ إلى الناس تَسْتَعبِدُ قُلوبَهُمْ نول ل نقتي ايان اسان 

يا م الجسم كُمْ تَسْعَى لِحِدْمَته َنَظْلْبُ الرّبحَ فيسما فيه حُسران 

قبل على النَفْسء وَآسْتَكمِل فضائلها َأنْتَ بالنفس. لا بالجشم تان 

وَآَشْدُدْ يَدَيْكَ بِحَبْل الله مُعْتَصِماً فك ذافن إن خباك ازكنان 


عبت شه عب ب مشت 22272 648:1 


هاء الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم “2 الفقرة «ه». 


الهائية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي يها الهاء(راجع 


: «الزوي») . 


عار الهائية قا قليلة 00 ب لمر العربي . . ومن قصيدة هائية يمدح بها 


8 نانينز ممِنْ نولجسي أواهتا 


)0( «(أوه» و «أوام» كلمتا تعجب وتوجع . 
(1) أي هي سبب وجعي وألمي . 


لِمَنْ تَأتْ ا ذِكراها0») 
ول واهاً ووو مَرآه0» 
ا في ناظِري جياه 
وَلْيِبَهُ لا يَزالُ مَأواه(» 


(*) ناظري أعيني . محيّاها : وجهها. قال الواحدي : هذا يحتمل معنيين : أحدهما أنه يريد شدَّة قربها منه. 
حتى إنّها منه بحيث ترى وجهها في ناظره. والآخر أنه أراد حبّها ياه فهي تنظر إلى وجهه وتدنو منه 


لحبّه حتى ترى وجهها في ناظره. 


(5) أي : ليت ناظري مأواها أَبّدآء وليتها لا تزال تأوي إلى ناظري . 


الهزج 


فل 3 هد 7 00 
كل جريح ترجى سلامته 


إلآ فؤاداً دَمَتَهُ عَيُناه”» 


ولجميل بثينة أبيات هائيّة اعتمد فيها على الجناس في أواخرهاء وهي (من 


الطويل) : 

خَلِيليَ» إن قالث بَثينَةٌ: ماله 
أنّىء وَهْو مَشْعولٌ لعظم الذي به 
بُنينَةُ تُزري بالعَزالةٍ في الضحى 


8 مه© 


دَهْنْسي بود قال وَهُوَمُسْلِفي 


أتانا بلا وَعدِ؟ فقولا لها: لها 
ومن بات طول اليل يرع السّهى سه 
إذا بَرَرَثْء لم تُبْق يَؤْماً بها بها(» 
كأنَّ أباها الظَبِىُ أو أمّها مها”» 


وكَمْ قنَلَتْ بالود مَنْ ودَهادّه0” 


ازج 


راجع : «بحر المْرّج2. 


لزج 


هو النظم على بحر الهرْج . راجع : «بحر المرّج). 


. دَهَتَهُ : أصابته‎ )١( 
الشهى (أو الشها) : كوكب صغير خة‎ )5( ١ 
باضه أزري: : وَصْعٌ من قيمته. بهاء ؛جمالن.‎ 


خفيّ الضُوء. سَها: غَفَل. 


(5) مقلة : عين. المهاة: البقرة الوحشيّة وهي موصوفة بجمال العين. 


(5) دهتني : أصابتني . 


مع ا .دل سس الهمزية 


هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويّها الهمزة (راجع : «الرّويٌ»). 
والقصائد الهمزيّة متوسّطة الشيوع فى الشعر العربىّ . ومن -الهمزيّات المشهورة 
معلقة الحارث بن حلّزة» ومطلعها (من الخفيف): 
تلعج نين اشعياف” ‏ قار يكاين المتويدة 


)١(‏ آذْنتنا: أخبَرَتنا. البين : الفراق. 


مهع دس لت ووالإطلاق 


راجع : «بحر الوافر) . 


راجع : «البيت الوافي) . 


واو الإطلاق 

هي الواو الزائدة على الكلمة في آخر الأوّل أو الثاني من البيت الشعريّ 
لأجل إقامة الوزن؛. وسمّيت بذلكء لأنها تطلق حرف الرُويّ المضموم من عقال 
التقييد» وهو السكون. إلى الحركة. وتختص بهذه التسمية الواو الزائدة على 
الكلمة والتي لا احتياج إليها. كقول امرىء القيس (من الطويل) : 
3 مله 2007 و عه عم ادوهي 1 1 سن م مركم مير 7 
امن ذكر سلمى إن ناتك تنوصو فتقصر عنها خطوة وتبوصو 

وقد تُسمّى واو الضمير إطلاقاً كالزائدة» وذلك بِالفَرْض لا بالحقيقة» كقول 
الشاعر (من البسيط) : 
فانيت الت بوإن قتطووإن زازنا 08 00110 

وقد تُسمّى. أيضاًء الواو الأصليّة إطلاقاً بالفْزض» نحو قول زهير بن أبي 
سلمى (من الطويل): 


واو الوصل 


سَلا القَلْبُ عَنْ سَلْمى وقَدْ كاد لا يَسَلُو 


2 5 ع هن 7 2ه و 
واقفر من سلمى التعانيق والثتفل 


واو الوصل 
راجعها في «القافية». الرقم “". الفقرة «ه». 


الواوية 
هي القصيدة أو المقطوعة الشعريّة التي رويها حرف الواو (راجع : الرّويّ). 


والقصائد الواوية نادرة ذ 


في الشعر العربي» نظراً إلى طبيعة الواوى وهي حرف علَّة لا 


٠ 0000‏ إل بشروط فصّلناها في بحث والوصل»» في مادة «القافية). الرقم 07 


الفقرة (ه»ع. 


ومن قصيدة واوية لابن المعترٌ (من الكامل المجزوء) : 


يعااصاحنيي سبيت نيوا 
وسشسقيت كضنناتف: الفرئ 


كر الشواة . تسريه 


واها لأيام الصباء 
وكالتجمديهنا افك 


وَشحَوييت بعال لسر صَفُوا 
تتوعذتها مُرَا وحلوا 
ماعل كُلي زفشران" 
قَبَضَتْ عليّي وصار يلوا 
مُحِيَِتٌ مِنَ الأيَام مَحُوا 
بِالمِسُكِ في حَدَيْهٍ حَشوا”) 


تتدكد لزنيف السنف:تسكتوا 


تل 


الوتد. في اللغة.» خشبة دَق في الأرض تشدّ إليها الحبال» وهوء في 


. يجاهر: يكاشف ويُصارح. القلى : البغض‎ )١( 
الصدغ : مابين العين والأذن من جهة الوجه.‎ )7( 


لاه:   _‏ دبل وحلة الوزن 


اسطادج العروضيّين» ما تألف من مقطعين. وهو نوعان: وتد مجموع أو مقرون 
يتألف من متحركين فساكن. مثل «إلى».» //). «أجَل» 20/0 ٠‏ «مفا» (//5), 
وسمي بذلك لأنْ الحركة وجمعت». ووثد مفروق يتالف من ثلاثة أحرف: 
متحرّك فساكن . فَمتَحَرّك مثل : وبحرا /ه). «قال» (/5/)» «إذى (/5/). 
«فاع » (/9/)» وسّمَي بذلك لأنْ الحرف قد فَرّق بين المتحرّكين . 
وقال ابن عبد ربّه: إنما سمي «الويّد» بهذا الاسم «لأنّه يغبت فلا يزول»» 
فهو كالخشبة التي تدقٌ في الأرض» فتثبت. 
ولا بْدٌ أن تشتمل التفعيلة على وتد وسبب أو سببئين» ولا يجتمع فيها وتدان. 
جاء في أرجوزة العروض: 
والوتد المفروق مِنْ هنين 0 2 ل 
فهذهٍ الأوتَادٌُ والأسبابٌُ ‏ لها ثباتٌ وَلّها ذَهابُ 
راجع : «السّبب)» «والتفعيلة) . 


وحدة القافية 


راجع : «القافية». الرقم 4. 


وحدة الوزن 
يقصّد بهذا المضفاح أن تكون جميع أبيات القصيدة على وزن واحد. 
وهذه الوحدة اعريها الشعراء في قصائدهم التقليدية, ولم يحيدوا عنها إلا في 
0 الشعر كالموشّحات» ونحوها. 
جع : «الوزن». و«الأوزان الشعرية: و «الموشح». 


الوزن سسسسسس 86 


الوزن 

و الريقاع الحاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعريٌ كتابة 
عروضية ‏ أو هو الموسيقى الداخليّة المتولّدة من الحركات والسّكنات في البيت 
الشعيرق: والوزن هو القياس الذي يعتمده الشعسراءٍ في تأليف أبياتهم » 
ومقطوعاتهم. وقصائدهم. والأوزان الشعريّة التقليدية» سنّة عشر وزنا وضع 
الخليل بن أحمد الفراهيدي خنلتة غشن منهاء ووضع الأخحفش وكا واجداً 
(راجع : البحور الشعريّة) . 

وللوزن أثر مهم في تأدية المعنى. فلكلّ واحد من الأوزان الشعريّة المعروفة 
نغم خاص يوافق لوناً من ألوان العواطف الإنسانيّة والمعاني التي يريد الشاعر 
التعبير عنهاء وقد فصّلنا كل ذلك عند عرضنا لكل بحر شعريّ . 

ودون الوزن يفتقد الشّعر ركنا مُهِمَاً من أركانه. ووحدته في القصيدة الواحدة 
أساس التزمه الشعراء في قصائدهم التقليدية» وحافظوا عليها بعالت شديدة إلا 
في بعض أنواع الشعر كالموشّحات» ونحوها. 

وأهم عيوب الوزن الأربعة التالية : 


١‏ -الغْلُوَ: هو تحريك الرَويٌ السّاكن بحيث يُوْدَي هذا التحريك» إلى كسر وزث 

البيت» ومنه قول رؤبة (من الرّجز) : 

وقاتم الأعغماقٍ خحاوي المحْتَرّقِنْ 2 مُشْتَبّهوالأغلام لماع الحْفَمَنٌ 
وَقاتِمل أعماقٍ خا وِلْمُحْتَرَقِنْ مُشتهل أغلام لَمْ ما عِلْحَفْقِنْ 
//5/له لو/ه/له ‏ /و/ه//له إه//له إه/ه/له . إو/و//له 
مَفاعِلُن مُسْتَفْعِلُن مُسْتَفْعِلنَ مُنْتَعُِنَ مُسْتَفْعِلُنْ مُسْتَفعِلننْ 


والأصل : «المخترق»» و «الحفق», بسكون القاف. فلْمًا ألحق بها هذا 
التنوين» حرّك القاف. فأصبحت العروض» والضرب «مستفعلة)) وهذه التفعيلة 
غير معروفة لا في ضَرب الرجز ولا في عروضه. فخرج البيت عن وزنه. وسَمَيَ 
هذا التنوين «غاليا». لأنه زيادة على الوزن» والغلو هو الزيادة . 


جههه 


0 جك الورة. 1 


التعدّي: هو تحريك هاء الوصل الساكنة إذا أدَى ذلك إلى كسر الوزن» نحو 
قول أبي النجم (من الرّجَز) : 


شم عد م 


تنفش مِنْهُ الخَيْل مالا تَغْرْلة 


تنفش مِنْ 3 هلخيلما لان تغزلة 
/إه///0 /ه/ه// إه/ه//ه 


وى ” © “ىق 


مُفْتَعِلُنْ ‏ مُششَفْهِلُنَ | صستَفهلنْ 


فالبيت على بحر الرّجزء ولو حُرَكت هاء الوصل فيهء أصبح الضرب: «لا 


تَعْزْلَهُو - ان وهذا 00 غير معروف في بحر الرجز. سمي هذا 
الإقعاد: هو اختلاف أعاريض القصيدة. وأكثر ما يقع في بحر الكامل» نحو 
قصيدة المخبل السعديّ : 
ذكر الرّبِابَ وَذِكُرّها سَّقَُمٌ وَصَباهء وَلَيِْسَ لِمَنْ صَبَاحِلْمْ 
وإذا ألَمّ خيالها طرفت عَيّني. فمه شُوُونِهاسَجم 
فالعروض حذاء("2 (فجلن)» ولكنه قال في البيت الثامن عشر: 


2 2 َك م او © ماس : 5 2 دل 
ويضمها دول الجناحم بدفهِ وتحمههن قوادم فتم 
ررضكتنا دُونلجنا ح, بدَفْفِهِي وتحففهنٌ نقوادمن قتمو 
00 /ه/ه//. 0 لله /و/ه 


فالعروض» فيه» سالمة 50 مخالفة لسائر أعاريض القصيدة . 
ورَيّما جاءت القصيدة؛ وثلث أبياتها على عروض. والأبيات الأخرى على 
عروض غيرهاء ففي قصيدة امرىء القيس التي مطلعها (من الكامل) : 
طال: التزمان: وسلسى افق 'وتكنرتيةااي ين سل 
)١(‏ أي : أصابها الحَذّ (أو الحذذ). وهو حذف الوتد المخبوم من آخر الجزء (التفعيلة)» والعروض 
الحذافدهي عروض البيت الثاني » أمَاالأولى فحذّاء مُضمَرة ة لأجل التصريع . 


الو عبج احج ب نه 43 


خمسة عشر بيئاًء منها خمسة سالمة العروض» وعشرة بعروض حذّاء بما في 


ذلك البيت الأول المصرع . 
وقد يكون الإقعاد في غير الكامل. ومنه في الرّمل قصيدة مهيار الديلمي التي 
مطلعها: 


7 2 نادمه بو عاو اد 5 

دع ملامي باللوى أو رح ودعي واقفا أنشدك قلبا ضاع منى 

ما سأالت الدارٌ أبعي رَجْعَها رب مَسْؤول سواها لم يجبني 
حيث نرى العروض محذوفة227, لكنه جاءً بها تامّة في قوله : 

أذركوني مُثْقَلَ الظَهْرٍ قطنا كَلَفَ الأيام عَنْ مجلبَةٍ متني 


أذ ركني مُمْمَلَْظْظهُ رفحططو كَلْمَلَذَيْ يأم عَنْ جل بَةِ متي 
إه/له/ه 2 إه//ه/ه 2 ///م/ه //إه/ه 2 ///ه/ه "2 ///و/ 


5 


فاعِلاُنَ فاعِلان تَبِلمئم 2 فهلائنْ فاعِلائن فَيِلائنْ 
؛ - التخريد: هو اخختلاف ضروب القصيدة» وقدأخح ذو من الحَرّد في 
الرَجَلِينَء وهو داء يُصيب عصب الإبل فيضطرب مشيهاء أو من الحردء يقال: 
رَجَل خرد: معتزل عن الناس» وهو نادر جدَّأُ في الشعر العربيّ» والكتب التي 
اطْلعْتٌ عليهاء لا تمثل لهذا العيب سوى بقول الشاعر (من الطويل) : 

إذا أنْتَ فَضْلْتٌ آثرا ذا نَبِاهَةَ على ناقص . كان المديحٌ مِنَ النقص,ٍ 
ألم تر أنْ السّيفت يُنقص قَدْرهُ إذا فيل: هذا السَيفٌ خير من العصي 
فالضرب» في البيت الأول: (من النقص - مننتقصي - مَاعِيْلنَ) وهو 


في البيت الثاني : (من العصي : مِتَلْعِصِي - مَفاعِلُْ) . وق إن السين ابس من 
قصيدة واحدة» وعندئذ ل يصح اعتبارهما شاهداً على التحريد. 


)١(‏ أي: أصابها الحذف, وهو إسقاط السبب الخفيف عن آخر الجزء (التفعيلة) والعروض المحذوفة 
هي عروض البيت الثاني » أمّا عروض البيت الأول فبقيت سالمة لضرورة التصريع 
زقة أصلها : «مُتَفاعِلن»» فأصابها الخبن (حذف الثاني الساكن) » فأصبحت «فعلائن» . 


ا 2 3 رارك 
الوسيط 


959 


راجع: «بحر الوسيط» في «بحر المستطيل». 


الوسيم 
راجع : «بحر الوسيم» : 


الوصل 
هو الحرف الذي يلى الرّويّ المتحرّك. راجعه مفصّلا في «القافية» 
الرقم 8 الفقرة «ده». 


الوص 
هو نوع من الرّحاف المفرد يُتَمِْل في حذف الحرف الثاني المتحرّك من 
الجزء. وبه تضْبح «مُتفاعِلنٌ) : مَفَاعِلْنُ . ونجده في بحر الكامل . والخزه الذي 
يدخله الوقص يُسمّى موقوصاً. سُمّي بذلك لأنّه بمنزلة الذي اندقت عُنقه . 


الوقف 
ِل من علل التّقص تمثّل في تسكين الحرف السابع من التفميلة. ولا 
يكون الوقف إلا في «مُفُعولات». فتصبح «مُفُعولاتٌ)» وتنقل إلى امَفْعُولانه . 
ونجده في بحر التبريع + ومنهوك الفتمرع» والجزء الذي يدخله الوقف يسمى 
موقوفاً» سمي بذلك لأنْ حركة آخره وَقِفَتَ. 
راجع : «الزّحافات والعلل». و «بحر السريع». و «بحر المنسرح». 


5# ل عا مت يله الول 


ياء الإطلاق - 


هي الياء الزائدة على الكلمة في آخر النطن الأول. أو الشني من البيت 
الشّعريّ» لأجل إقامة الوزن. وسمّيت بذلكء لأنْها تُطلق حرف الرّوِيّ المكسور 
من عقال التقيبد.» وهو السكون, إلى الحركة. وتختصٌ بهذه التسمية الياء الزائدة 
على الكلمة. والتي لا احتياج إليهاء كقول امرىء القيس (من الطويل): 
وَيَوْمَ عَقَرْتَ لِلْمَذَارَى مَطِيني فيا عَجَباً مِنْ رَحْلِها المنَحَمّل (ي) 

وقد تُسمّى الياء الأصليّة. إطلاقاً كالزائدة بالفرض. لا بالحقيقة» كقول 
طرفة (من الطويل): 
لل 1 لله ال الود مو ل اي 

قد اقيم أرضاء ياة العسير إطلانا ‏ بالتزفي» اد ورك ركه الي 
(من الكامل) : 


34 همه 9 اه 
إني بحبلك واصل خبلي وبريش بلك تراش نيلي 


ياء الوصل 


راجعها في «القافية». الرقم ٠‏ » الفقرة «ه». 


اليائية سا8 


اليائية 

هي القصيدة أو المقطوعة الشعرية التي رويُها حرف الياء. (راجع: 
«الرّويٌّ») »والقصائد اليائيّة متوسّطة الشيوع في الشعر العربي . ومن القصائد اليائية. 
قصيدة لجميل بثينة يقول فيها (من الطويل) : 
هى التّخرٌ إلآ أن للسّخْر رُمْيَةٌ وإلَىْ لا ألْفي لهاء الدَّمْرٌء راقِيا 
أحِبُ مِنَّ الأسماءٍ ما وائّقَ اسْمّها وشْبِهَهُ أو كان مِنْهُ مُدانيا 
وأنتِ التي إِنْ شِنتٍِ أَدْمَيْتِ عِدْمَسي ون شِْتِء بَعْدَ الل أَنْعَمْتِ باليا 
ال كل يعدي ارين الي أل إذا لم ألْقّ وَجْهَكِ صاديا؟ 

ومن القصائد اليائيّة المشهورة. أيضاًء تلك التي مَدَّح المتنبّي بها كافوراً 
الإخشيديٌ حاكم مصرء يقول فيها (من الطويل) : 
كَفَى بك داءً أنْ ترَى الورك كافي” “رتك الستابانان كن مانا 
مها ما منت ان تَرَى ضَييقاً نأغياء اوْعَئُناً مُدببها 
إذاكُنْتٌ تَرْضَى من أن ع مدل قله تتجدن لياه البكعاها 
قم يَنْقَْمُ الاسّْدَ الحياءً مِنّ الطوى ولا تُيُّعَى حَتى تكونَ ضوارِيا 
إذا الجودٌ لم يُرْرَقْ خلاصاً مِنَ الأنَّى قلاء الحمدُ مكُسوباًء ولا المال باقيا 
جُلِقْتُ ألوفاء لو رَجِعْتُ إلى الصّبا لفارَقْتٌ شَيِْي مُوجَعَ القَلْبٍ باكيا 
ولكِنْ بالقُسططٍ بحرا أزَرْئَهُ حياتي وَنُضُحِي والهُوّى والقوافيا 


راجع : «البيت اليتيم» . 


المصادر 


© 


٠. 07‏ ظ . 0 
!0( فهرس المصادر والمراجع © 


-ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد): مقدّمة ابن خلدون. تحقيق 
علي عبد الواحد وافي . القاهرة, دار نهضة مصرء ط . 191/8 م. 
عانق رشق (أبو علي الحسن بن رشيق): العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده. 
بيروت, دار الجيل» ط ه. ١98١‏ م. 
ابن عبد ربّه (أبو عمر أحمد بن محمد): العقد الفريد. تحقيق أحمد أمين. 
وأحمد الزين» وإبراهيم الأبيازي . بيروت. دار الكتاب العربي» 19817 م. 


ص # ا هس 


ابن عصفور (أبو الحسن علي بن مؤمن): ضرائر الشعر. تحقيق إبراهيم تحمد. 
بيروت». دار الأندلس» لات 

ابن منظور (محمد بن منظور): لسان العرب, دار المعارف بمصر. لاات. 

أبو العلاء إلمعرّي (أحمد بن عبد الله): الفصول والغايات. تحقيق محمود 
حسن زناتي . القاهرة. مطبعة حجازي. 201١‏ 1978 م. 

أبو هلال العسكري (الحسن بن عبد الله): كتاب الصناعتين في الشعر والنثر. 
بيروت. دار الكتب العلميّة. ط 27 85 م. 

الأحمدي. موسى بن محمد بن الملياني: المتوسّط الكافي في علمي العروض 
والقوافي . الجزائر, لا نا ط 7. 19580 م. 


المفنادن مط ب 5 43 

الأخفش (أبو الحسن سعيد بن مسعدة): القوافي. دمشق. مطبعة وزارة 
الثقافة, 11 م. 

- أسبر. محمد سعيد 2 وأبو علي, محمد : الخليل معجم في علم العروض. 
بيروت» دار العودة, ط »١‏ 18م. 

إسماعيل» عرّ الدين: الشعر العربيّ المعاصر. القاهرة » ١951/‏ م. 


أمين. بكري شيخ: مطالعات في الشعر المملوكي. بيروت» دار الآفاق 
الجديدة, ط "ا, 198٠‏ م. 


د الف إبراهيم : موسيقى الشعر. مكتبة الأنجل و النضرية: طاء 6 م. 


ااه 
- البستاني. سليمان : إلياذة هوميروس . القاهرة. ١9٠5‏ م6 


البستاني. قُؤاد أفرام: دائرة المعارف. بيروت» ١905‏ 1487 م. 


3 
حقي. ممدوح: العروض الواضح . بيروتء دار مكتبة الحياةء ط »٠6‏ 
1/4١‏ م. 
الحلي. صفي الدين (عبد العزيز بن سرايا): العاطل الحالي والمرخص الغالي. 
الهيئة المصرية العامة للكتاب» 4 م. 


دخ - 
خلوصي » صفاء : فِنْ التقطيع الشعريٌ والقافية. بغداد, مكتبة المثنىء ط ه. 
//1 9 م. 


50:ع ‏ .. ب المصادر 


و 

الراضي. عبد الحميد: شرح تحفة الخليل في العروض والقافية. بغداد» مطبعة 
العاني » 4 م. 

الرافعي» مصطفى صادق: تاريخ آداب العرب. بيروتء دار الكتاب العربي» 
الى 4لاؤام. 


5-5-5 
- الزركلي خير الدين : الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب 


والمستعربين والمستشرقين. بيروت. دار العلم للملايين» ط 5. 1985 م. 


+2 


- عبد النور. جبور: المعجم الأدبي, بيروت». دار العلم للملايين» ط ١‏ 


4 م. 
- عتيق » عبد العزيز: علم العروض والقافية . بيروت» دار النهضة العربية. ط 27 
/551 م. 


هك - 
الغساني, منير الياس وهيبة الخازني: الزجل تاريخة أدبه أعلامه قديماً وحديثاً. 
حريصا (لبنان)؛ المطبعة البولسية, 1905م 


د ف- 


- فان دايك, كورنيليوس : محيط الدائرة في علمي العروض والقافية. بيروت. لا 
ناشرء /لاهة١‏ 6.. 


المصادر 33 سس -ق/5ة 
5-089 
الكك», فيكتور. وعلي. أسعد : صناعة الكتابة. بيروت. لاناء ط١اء‏ 
الاقام. 


2-0 
المجذوب. عبد الله الطيب: المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها. 
القاهرة. مكتبة ومطبعة بابي الحلبي وأولادى ط١اء‏ هه9١‏ م. 


الملائكة, نازك : قضايا الشعر المعاصر. بيروت. 1١9357‏ م. 


2-5 


نصار. حسين : القافية فى العروض والأدب. دار المعارف بمصر. ٠م‏ م6. 


دي - 
- يعقوب, إميل. وعاصي., ميشال: المعجم المفصّل في اللغة والأدب. بيروت» 
دار العلم للملايين» ط ١98/8 21١‏ م. 
يعقوب. إميل: الأغاني الشعبيّة اللبنانيّة. طرابلس (لبنان)» جروس برس» 
/41 م. 


| 82 الى 1 1 90 


آق | عا" :الات" وف أسكنة الله الفردوس 


تفف 


الفهرس 


84 


ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 


البيت و 
ائتلاف اللفظ مع اللفظ ا 
- ائتلاف اللفظ مع المعنى 0ك 


- ائتلاف اللّفظ مع الوزن 


- الإذراج ‏ الإذماج 
5 أدوات الشعر : 


واقامة ا .د وام .ا 6م 


فأقاف د وا واو و وه مه 


فالقاه د قاها .د ود وه اه 


فقفاع. وام .د ود واه 


فلعا. د فاه .د ما مام 


وها .ا وام وا .ام 


فاما عد .د مدا .فد .د 6م 


الفهرس 


ءٌه. 
2 الأراجيز- الارجوزة 


الأرقط 


- أركان البيث الشعري 


- الازدواج 
3 الأسباب 


بق 6 د ا 
وااو اي وح او ونم كف ف عه 
ا ا 
ني ايز هل موث ارول مامه وز 46 
لوت 
وا وتاد شنج وان م وا انيه 
از جا “نوا جه اح ور ا 1ه 
اما ا رامدو را 2 
ا 08ب لعي فوا ل 2 
قبع أي لالد ل 1 واحو يده 
ف تنوك مه عورا امس “0 
امح عا مضق ال كه 
الث يار نوع عبان واد لاد دوه ودود نو 
ف الت جف نه وتو فا هه 
4ه فاو هه ود ام 
ف الات ف مرو ل او 0 2 
تخد هل لسطها ماق و اذفناةة وة اه 
مان تا الرحره و لواراجة 01نم 
فهر فاه كل ا كا حي هي بها جو 283 ل 
فاه ماف ها ودف عا ها ولي 6غ 
حل ااه بعك ا لها ل ها لوا له :16 به 
وطوان ف وف وود ل مايه 
مرحم ف أو واو لوا و لوكا فاه 
ده م8 18 4 عد عل كح امح أل 


هاف . ا قاع .ا .ا وان مهاعد هد . 


ىع 

7# -_الالجاء ا 
51 -ألف الترنم» أو ألف الإشباع» 
2 أوألف الإطلاق 0 
+ه _ألف الا 250708 
+0 _ألِف الوصل 0006 ظ5ظ5 
مه الألفيّة 8ب 5001770 
وك الانقطاع لوا اوري 
9ه -أنواع السناد ا 
اوذك - الإ هزاج ا 0 
65 -الاويرا م الما و 
هه اقزر ينف 000 
هه _الأوتاد ل 
-الأوزان الشعريّة 0100 
5 -الإيداع ب 
5 -الإيطاء اه 
5 -الإيغال طم تجا جا اشوا 
/اه باب الباء 

م0 البائيّة نك واد و ل توي 
لك ا لحن ار ا و ماد 
04 البتراء 000 
48 -البحر 00000 
48 - بحر البسيط مس ا 
04 اله بج 
0000 7- تسميته 2010011 
 “ 1‏ مفتاحه او 1 1 
 : 7‏ أعاريضه وأضر به 

3" 0 يواد ا 
1١‏ 5 زحافاته وعلله 1 


لاع 
/ا- شيوعه واستتخدامه ... 5 5 - عروضاه وأضر به 
ه-خلاصته 5.10........ ملا 5 - شواذه اا ابام وا ا 
4 تماذج منه وو 1 ولا 5 - زحافاته وعلله 2 
008ظ كل ور جنع ابن ا شيو عدوت نام 
بحر الخفيقف ...0.2.2.222 كلا - خلاصته 50 
ا عورة الس 7 4 نماذج منه 5 شظ21ظ 
١‏ -تسميته .......... 0780 بحر السريع 52000 
”د مفتاحة الالالال لاا ١-وزنه‏ ا ل 1 
: - أعاريضه وأضربه ف ؟ - تسميته 51000000 
#وشواف *. ا د ها كا مشتاتحه 201 
5 - زحافاته وعلله تعع يم :3غ :4 دأعازيضة امب 
/ا- شيوعه واستخدامه ... ٠ 8١‏ - شواذه حا ا م ا 
ه-خلاصيته 0.10........ كام 5 زحافاته وعلله 2-0 
4- تماذج منه ا 15م /ا- شيوعه. واستخدامه 
بحر الرجز 0........... 7م 8 - خلاصته 0 
[لدبوونة واوس ا او م ١‏ “ار 4- تماذج منه لو اد را 
5 تسميته .......... 485 بحر الشقيق 2000006 
#ادمفداية .ووه مده وي 048 ,جايتجر الطويل 500 
5 - أعاريضه وأضربه. 43 ١-وزنه‏ 0 
6-شواده ........... 85 "١‏ - تسميته ا 1 
١-زحافاته‏ وعِلله ...... ولم ١‏ ”_مفتاحه 0 
/ا - شيوعه واستتخدامه لام 5 - عروضه وأضربه 500 
4-خلاصته 10......... لام © تنبيه فا ا ا 
9 تماذج منه 1" 1 شواذه ا 
- بحر الرُمل ........... 2.48 7 زحافاته وعلله ع 
١-وزنه‏ احد لمحد اومان ل عور الم 8 - شيوعه واستخدامه 
"١‏ د تسميتة 2.2.2.0.0.0.0010... كم 4 خلاصته 1 


د بحر العميد .....2.2....  *“ ١٠١6‏ مفتاحه 252577 
بحر الغريب م ال ا 16 - عروضاه وأضربه 
توك الفويقة لبشه 4ه تن كا شواذه 201001 
دبخر القريس د ع 150 ١‏ - زحافاته وعلله 000 
بحر الكامل م 1 /ا - شيوعه واستتخدامه 
امور سو ا الا - خلاصته ا 000 
7د السسملةة ١‏ ا ل و 1 8 ادع نه 0 
"اد مفتاحة 2.2.2.2.2.2.00... ٠١50‏ - بحر المتوفر ا ا 
 :‏ أعاريضه وأضربه . ٠6١‏ -بحرالمجتث 2 
لواف 6ه اوس و ا 11 ا 
5 - زحافاته وعلله ..... ١ ١١١‏ - تسميته 0 
/ا - شيوعه واستخدامه ١1‏ مفتاحه ا 
- خلاصته كي 116 8 - عروضه وضربه 
ا م 11 ه ‏ زحافاته وعلله 20308 
بحر المتد 137 5 - شيوعه واستخدامه 
- بحر المتدارك ‏ ......... ١١5‏ !ا خلاصته 000000 
السورقهة اسخ ام ما 111 8 - تماذج منه 20000 
# تسميعة اللا مم10 23135 دبخر المحدّث 0 
مفتاحه ......... 0117 بحر المخترع ”25 
- عروضاه وأضر به 0٠١7‏ - بحر مدق القصار 00 
© زحافاته وعلله ..... 3١١8‏ - بحرالمديد 0 
” - شيوعه واستخدامه 116 ١-وزنه‏ ا 
لامخلاصته 2.2.2.2.22.... ١٠6٠©‏ ؟” - تسميته ا 
8 - تماذج منه 11 ٠“‏ مفتاحه 700000 
بر ليق ...020203780000000 8 -أعاريضه وأضربه 
مكح الشارهه . واس م 11لا ه ‏ شواذه 0 
ادوزنة ممق معد امار 111 ١‏ زحافاته وعلله 0 


* -اتسميته ع ا ١‏ - شيوعه واستخدامه 


- خلاصته 0 لير 
4 - تماذج منه ام ا ا 1701 
- بحر المستطيل لا دكا 
بحر المشاكل ليقف 
بحر المضارع 0 يرن 
١‏ -وزنه ال اسم ا ال 
"١‏ - تسميته 0 رس 
 "“‏ مفتاحه سو لا و 1١4.‏ 
؟ - عروضه وضربه عل 
© زحافاته وعلله .0 ١"84‏ 
5 - شيوعه واستتخدامه ١٠‏ 
١‏ - خلاصته 0 ىر 
8 - نماذح منه ل و - 16 
لحر وامع و ل نا 
تبحر لتقن و ا 
- بحر المقتَضْب امس أ 
١-وزنه‏ 111 
” - تسميته 0 0010000000 
”" - مفتاحه ال م 1 
4 - عروضه وضريه ١‏ 
ه ‏ زحافاته وعلله مدي ا 
5 شيوعه واستخدامه ١.5‏ 
ل خلاصته فو اوسن ١‏ 16 
- تماذج منه ا ال 1١80٠‏ 
- بحر امد ا 
- بحر ارح ا 
١-وزنه‏ امح م م 11 
- تسميته ونه ١251‏ 


قوع 


/ا - خلاصته 0 


الفهرس لحف 
تدر الوشيم الح م ما 
المحور الشعرية ا 
البديهة ولامس 4 حت ودين 10 
براق ال لط ا 
د البرئ او و يلا 
البسيط م الس 1 
البليق ا ا تيو 
البئد ا و لك 
البيت كا 
- البيت التامَ ف ل سو “انا 
البق السام م و ألا 
- البيت الصحيح لقنا 
البيت القائم بذاته يل 
بيت القصيد أو بيت القصيدة  ١”‏ 
البيت المحزوء 1 
- البيت ادال أوَادْمَج أوالمدوّر ١77‏ 
البيت المسند ا ١/4‏ 
- البيت امشررّع ا لقلا 
- البيت المشطور 11 
البيت المشطور ابوك 1 
- البيت الصررّع لبو تسن ركذا 
البيت الُصَعَّتَ الا 
البيت المضَمُن ا 
البيت الْمعلّق تعليقاً معنوياً . ١78‏ 
البيت الْمقُوْف ا 
- البيت المقطع ليل 
البيت الْمفَعَد ال 
- البيت الى مد 4ةا 


عا 
- البيت المنقط 1 


- البيت اليتيم 0000 


- التفويف 


- التقفية 


ها« ها هام عا عد وا وا .د ولي 


»ا هاه قاع م هد .د مدا وام 


هه ها فاع .هد وا و .ا م 


«ا ع ها ها عد وام .د وا وا م هم 


8ه » هام وام و م وام 


« فاه عفد وا مد واوا هد وام ل 


ها« ها هد هد ودا وام اواو هل 


«أقاع د واه واه مد مد و مهي 


# افا فاو .د و6 .د .م .ا ما مال 


#فاع ه ا وا عدوا .د وام وام 


ما و هد وه هاو .د واو ود وام 


#القا هد و هود .د وارد .د وام 


#اها ها م هد .اها و و م و 


4 
.> اريخ 1111 
١‏ بالتوطئة 000000 

54١‏ - تيسير مصطلحات العروض 
١١‏ والقافية 0000005 07*ظ 

١4١‏ باب الثاء 
1١94+‏ -الثائية 0ك 
99 اليم 0010000 
1١9“‏ -تَعْلب 0 
١66‏ - الثم ا ام 

ال 1 باب الخيم 
57 -الجرمي 1000 
5 7الجزء 117 
0005 7 الخحزء حو 1 
05 الحزل اا 1 
١/‏ الجم أو الجَمَم 22# 
-حمال القافية ا 
84 -الجوازات الشعريّة 52006 
4 الجوهريٌ 00 
ب الحيمية ا 

.6" باب الياء 
7 الحائية 6" 
١‏ 7الحالي انق اتاد ا 
١‏ 7الحجازيٌ 000 
١‏ “الخجداء_الخَدُو -00000 
1 الل أوالخدّذ 0 
7٠0‏ _الحذّاء 21210 
+6 7الحذّف 1 
٠6+‏ الَذُو 00000000 


الفهرس 
حركات القافية ادس ا 
حروف التقطيع 00 او 
حروف القافية و لق 
حسن التَخَلْص 00 عاض 
الخشو ا 
حمار الشعر أو حمار الشعراء ”> 
الجماق و فا 

باب الخاء 
الخائية ا اا ا 
50018 ا 
الخبل م 1 
الخين ا ل “71017 
الخرّب 1100 
الخرجة ا 1100 
الخرم م 10 
- الخروج ا لاا 
الَزّل م سس ا 
الَدْلَة ا 
الحم ا ل 
افيف ا ممق 7 
الخليل بن أحمد الفراهيدي 1 
الخماسيّات ار 
2 الحيقاء 00 ا 
باب الدال 

الدائرة العروضيّة ا ا 
داقر السريع ل 1 
دائرة الطويل 000000 اتا 
دائرة الْوتَلّف 0 


7 5 7 05 0 ل ل ل ل ن 


اوه ل ماهد عر ون هأ اص ا بهد 6 


و ووه هر بهد اه إوورد ب هد واد ها اه 


عا فار هل ع ها جه ها هد صخ 3 ب 


عق “ا به كه لايق لطا يف نه لوحف ع« 


ثل.ا ءا وا قا. ا وا م 6 م6 م ه* 


ا ا ل ا ايا ان 


هعد ةا .و واعقار د .د واو و ه 


ا 1 1 2 5 5 5 


٠. 


لذبيو يهأ ا ار يها لهاب ها ااه 


ب جاتن ''الفهرن 


الشعر 8 0 اسن 
- الشعر السّعبىٌ ان 
- الشّعر الطَالق ا ل 
- الشّعر العاطل أو الْهُمَل ٠...‏ م7 
- الشّعر المؤرخ ا كن 
الشعر المثلث م4 وام و 5 


- الشّعر لتر لم ع :586 
دالشعر المخسين بادا قار 
تدر كن وي 
+ الشعر الر م و ا 
0 وا ا انلا 


- الشعر المرَقَط ا سس 
«االشغر المركوي مم يي اذا 
211118 م ان قر 
لسع لط ماسو ا 
- الشعر المْمَطَر خاسيت ارقا 
د الشف اميحر ا 
لشي العو ل 
لمر الح امس وه 
- الشعر اُطلّق م ها 
- الشّعر الُْجَم ا اقم 
+االشعن المحكرسن ا 
١‏ -مالا يستحيل بالانعكاس ١4١‏ 
؟ - المخلّعات مه ا ا 
" - الطرد مدح والعكس هجاء 547 

: - الطرد الأفقي مدح والشاقولي 
فعاف 4 عي اد 
5 أشعار التبادل :المتواليات ‏ غ4٠‏ 


الضرورات الشعرية 
١‏ -ضرورات الزيادة 
١‏ -ضرورات الحذف 
© ضرورات التغيير 

باب الطاء 


ولعا ةا ه.ا عقاو ٠.‏ ما.د اه هد هد ه. 


الطلاوة ا 
الطويل 0 
الطىّ ا ةا 
ْ باب الظاء 
الظائيّة ا 
باب العين ‏ 
العاطل مر 
عاطل العاطل ا ا 
العتابا لس م 
العجز 0 رار 
العروض 000 ررس 
العصب ا 1116 
5 عَصر الاحتجاج 76 
العضب ا م 111006 
العقد ا 
العقص 10 
العَقل ا 0 
العلّة 00000 م 
عِلْم القروض برس 
7 عَم القافية 0 
عمود الشعر الس 
العميد و ا لو 
العييية لي 1 
عيوب القافية م م 
باب الغين 
الغاية 1 
الغريب ل م 
العْصن وا ات ل 


- الفراهيدي 2000 


فعولن , 9 س52521 

الفنّ الشعريٌ 95شظ25 
باب القاف 

- القافية ش51 

ا ا 


ما تتضمنه من حروف 
_ حروف القافية 52-2 
5 - أسماء القافية تبعاً لحروفها 
ه ‏ حركات القافية 
5 - عيوب القافية 1 
/ا ‏ حمال القافية 000 


هالعا هاه ناه .د .ا م 6. 


و ال عاقيا التو امه اعون الواحرهه ها اوزا يه أله 


هالع هاو قداث وفاقا. د .د .ا هد هه 


ا 0 0 0 0 0 0 0 2 


الكان وكان 5201 


الكتابة 


العروضيّة 5 


الكسف ا 


باب الميم - المخذوذ ف 
- ميم الوصل ا ا 5 ل و ا 
ما لا يستحيل بالانعكاس 3 إن المخيول ا ده 
00 حك رضمو نكوي القار. حون ا 
- امريد 0 ل ا ارم اتوي 
امعد ويم للا مو لحرت باو م ع م 
المتداخل مك كر و ا ادرو ا 
- المتدّارك ا 7 بو درو انيت وه ارم 
المتدارك مجو ورم 501 .بي الحزرة 5 
المترادف 3850000000 محل البسيط ا ل 
- المتراكب 1 ا ل لعاف الخو و و ما 
0 لضع وو ب قلسل العتفات 0 
- مُتَفاعِلْنْ 0 ا 1 
- المتَقارّب الا وي ا يا انسل ا ادا 
- المتكاوس ا د الا اوس ل 
- المتواتر باكاوطو يم 1547 لاع اا 
- المتوفر ااالشيا سم وو 145 بالدزل لح ا المي لاا 
- المثروم ا م رح :3555 بن الملونك ار 
- المثلثات انلا لو ا 5804100 د المددال لخ و ا 
د المثلوة بج او امون هه 715581 مدهت ا ل م 1د 
ميات م و واو 3080" ان المدقات بو الي م 
- المْجِمَتٌ م اد ا الل مت ا “ل 
- المجرى اط 30 اوالرافة ا ا ا 
- المجرّد داق امو قو واو اقلا وار ع ترات اا 
- المجروء و كحي وار تنم 215056 ونا مك لطس و ا 
المجزول تدده وي لقا سين م 
- المجموم ا 0 تا 


والقاقا .داعا ما و وا وا ةد و مام 


«اأقا عا م عا واو وا .داه فاه 


هلوا د.ا .د ما .دا مام و و اه م.م 


فعا وه واو و و .د مد ما هف ٠.‏ 


.«اعاأوا و وا .د وا هد .د م6 6060 ٠‏ 


202 0 2 0 00 0 00 0 


فالعا .داه واو وا وداه .داعام 


فالعا ةا و .امد .دا .داع .د .د هو 


فقا ها قا. ا وا .د مدا فاو و مام 


ه.ا قفاوا ةد فاو .دا وا .نا مام 


.فاه .دعاو .دا .د وا م ام 


٠ع‏ ا م واو ةا واه .1606 م 


وأقا ةد ها ود وا وا .اث 6ام 


فقاو قاف .د و هد و 6 


هاأفاة واوا ود وا وا و اه وقاعداهم 


.امه واأقا. ا م .د واو ودام 6 ا 


مقومات القصيدة 00 
امكائقة 0 
المكاوسة 0 


فقا .اما .د .د هد .د 6م 


عأقاع د .اماو .د ما .د مث 6 ٠‏ 


.اوه قاف اه عفاود هد و .اق 


عأفاة ا واو د قاو ود ود .ةد و ٠‏ 


ضر 
فر 
إضوة- 
١‏ 
فر 
قر 
0 
بف 
6 
ب 
5 


0 
النفاد أو النفاذ ري ل 
ه٠0‏ 


3 3 


هاه ها وى .ءامد .دا واو وا مه ام 


وعد وقد ود ود و هد مدا عدا .د 6و 


- فهرس المصادر والمراجع 00 
- فهرس الموضوعات 20001 


الخزانة اللغوية 

تفخر دار الكتب العلميّة بأن تعلن لقرائها الأعزاء أنه سيصدر 
عنها خلال هذا العام تباعاً سلسلة 7 الخزانة اللغوية التي أعدَّها 
كبار اللغويّين المختصّين» و 

١‏ المعجم ل 

١‏ - المعجم المفصل في النحو. 

“- المعجم المفصل في الصرف. 

؛ - المعجم المفصل في البلاغة. 

ه- المعجم المفصل في الإعراب . 

5 - المعجم المفصل في الإملاء. 

- المعجم المفصل في علم اللغة (الألسنية). 
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